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            24 Tom Gauld, Η βιβλιοθήκη μου Κεφάλαιο 2: Λογοτεχνικά γένη και είδη Σύνοψη: Εκτός από μια θεωρητική και ιστορική προσέγγιση των λογοτεχνικών γενών και ειδών, γίνεται προσπάθεια να απαντηθούν ερωτήματα όπως: Πώς και με ποια κριτήρια ταξινομούνται τα λογοτεχνικά έργα; Τι εννοούμε με τους όρους «γένος» και «είδος» και ποια υποείδη υπάρχουν; Προαπαιτούμενη γνώση: Γενικές γνώσεις της νεοελληνικής και ευρωπαϊκής λογοτεχνίας, των περιόδων, ρευμάτων και σχολών της. Επιθυμητές οι γνώσεις μετρικής και στιχουργικής. 1. Εισαγωγή 1.1. Σκέψεις για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων Όταν αποφασίζουμε να τοποθετήσουμε ένα καινούριο βιβλίο στη βιβλιοθήκη μας, ερχόμαστε συνήθως αντιμέτωποι με το πρόβλημα της ταξινόμησης των λογοτεχνικών έργων: με ποιά κριτήρια να το κατατάξουμε; Στις «Μικρές σημειώσεις για την τέχνη και τον τρόπο να τακτοποιούμε τα βιβλία μας» (1982, Σκέψη/Ταξινόμηση εκδ. Άγρα) ο Ζωρζ Περέκ αναφέρει με χιούμορ τους διάφορους τρόπους οργάνωσης μιας ιδιωτικής βιβλιοθήκης (Περέκ 1982): «Τρόποι τακτοποίησης των βιβλίων ταξινόμηση αλφαβητική ταξινόμηση κατά ηπείρους ή χώρες ταξινόμηση κατά χρώματα ταξινόμηση κατά την ημερομηνία απόκτησης ταξινόμηση κατά την ημερομηνία έκδοσης ταξινόμηση κατά μεγέθη ταξινόμηση κατά είδη ταξινόμηση κατά μεγάλες λογοτεχνικές περιόδους ταξινόμηση κατά γλώσσες ταξινόμηση κατά αναγνωστικές προτεραιότητες ταξινόμηση κατά βιβλιοδεσίες ταξινόμηση κατά εκδοτικές σειρές». 
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24
 Tom Gauld Η βιβλιοθήκη μου
 Κεφάλαιο 2 Λογοτεχνικά γένη και είδη
 Σύνοψη
 Εκτός από μια θεωρητική και ιστορική προσέγγιση των λογοτεχνικών γενών και ειδών γίνεται προσπάθεια να
 απαντηθούν ερωτήματα όπως Πώς και με ποια κριτήρια ταξινομούνται τα λογοτεχνικά έργα Τι εννοούμε με
 τους όρους laquoγένοςraquo και laquoείδοςraquo και ποια υποείδη υπάρχουν
 Προαπαιτούμενη γνώση
 Γενικές γνώσεις της νεοελληνικής και ευρωπαϊκής λογοτεχνίας των περιόδων ρευμάτων και σχολών της
 Επιθυμητές οι γνώσεις μετρικής και στιχουργικής
 1 Εισαγωγή
 11 Σκέψεις για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων
 Όταν αποφασίζουμε να τοποθετήσουμε ένα καινούριο βιβλίο στη βιβλιοθήκη μας ερχόμαστε συνήθως
 αντιμέτωποι με το πρόβλημα της ταξινόμησης των λογοτεχνικών έργων με ποιά κριτήρια να το κατατάξουμε
 Στις laquoΜικρές σημειώσεις για την τέχνη και τον τρόπο να τακτοποιούμε τα βιβλία μαςraquo (1982
 ΣκέψηΤαξινόμηση εκδ Άγρα) ο Ζωρζ Περέκ αναφέρει με χιούμορ τους διάφορους τρόπους οργάνωσης μιας
 ιδιωτικής βιβλιοθήκης (Περέκ 1982)
 laquoΤρόποι τακτοποίησης των βιβλίων
 ταξινόμηση αλφαβητική
 ταξινόμηση κατά ηπείρους ή χώρες
 ταξινόμηση κατά χρώματα
 ταξινόμηση κατά την ημερομηνία απόκτησης
 ταξινόμηση κατά την ημερομηνία έκδοσης
 ταξινόμηση κατά μεγέθη
 ταξινόμηση κατά είδη
 ταξινόμηση κατά μεγάλες λογοτεχνικές περιόδους
 ταξινόμηση κατά γλώσσες
 ταξινόμηση κατά αναγνωστικές προτεραιότητες
 ταξινόμηση κατά βιβλιοδεσίες
 ταξινόμηση κατά εκδοτικές σειρέςraquo
  25
 Οι πρώτες laquoιστορίες της λογοτεχνίαςraquo όπως οι Πίνακες του Καλλίμαχου ή η Μυριόβιβλος του Πατριάρχη
 Φωτίου ήταν ουσιαστικά κατάλογοι εργοβιογραφικών πληροφοριών σε αλφαβητική σειρά Οι πρόσφατες
 ιστορίες της λογοτεχνίας όμως όπως διαμορφώθηκαν τον 18ο αιώνα ταξινομούν τα λογοτεχνικά έργα
 ειδολογικά ήκαι αισθητικά Στις περισσότερες νεότερες Ιστορίες της νεοελληνικής λογοτεχνίας όπως του
 Λίνου Πολίτη η ταξινόμηση ακολουθεί τον διαχωρισμό με βάση τις γενικές κατηγορίες α) ποίηση β)
 πεζογραφία και γ) θέατρο Σε τι αντιστοιχούν αυτές οι κατηγορίες Πώς ξεχωρίζουμε ένα μυθιστόρημα από
 ένα εκτενές αφηγηματικό έμμετρο έργο ένα πεζό ποίημα από ένα σύντομο διήγημα
 Πολλές φορές ο ίδιος ο συγγραφέας ή ο εκδότης του αποφασίζουν να χαρακτηρίσουν με τον τίτλο ή τον
 υπότιτλο του έργου το λογοτεχνικό είδος του κειμένου που δημοσιεύουν λχ Το μυθιστόρημα των τεσσάρων
 (των Τερζάκη Μυριβίλη Βενέζη και Καραγάτση 1958) ή Το μυθιστόρημα της κυρίας Έρσης (του Πεντζίκη
 1966) Τα σονέτα του Ορφέα (Ρίλκε 1922) η laquoΩδή στη χαράraquo (Σίλλερ 1785) Άλλοτε ο τίτλος του έργου
 είναι παραπλανητικός λχ η Πάπισσα Ιωάννα του Εμμανουήλ Ροΐδη (1866) έχει υπότιτλο laquoΜεσαιωνική
 Μελέτηraquo ενώ τη θεωρούμε μυθιστόρημα Πώς προσδιορίζεται εντέλει η ειδολογική κατάταξη ενός
 λογοτεχνικού έργου και τι είναι τα λογοτεχνικά γένη και είδη
 12 Τι ονομάζουμε λογοτεχνικό γένοςείδος
 O διαχωρισμός και η κατάταξη των λογοτεχνικών κειμένων σε επιμέρους κατηγορίες πηγάζει από την
 ανάγκη του ανθρώπου να τακτοποιεί τον κόσμο και τα αντικείμενα που εξετάζει Το σύστημα ταξινόμησης
 εξαρτάται ωστόσο από τα κριτήρια και τις ανάγκες κάθε εποχής και δεν παραμένει αμετάβλητο Η ίδια η
 έννοια της λογοτεχνίας και της λογοτεχνικότητας επηρεάζονται από τις εκάστοτε προσεγγίσεις της θεωρίας
 και της κριτικής της λογοτεχνίας
 Στο πρώτο κεφάλαιο (1 Λογοτεχνία γραμματεία φιλολογία γραμματολογία) εξετάσαμε ορισμένους
 τρόπους διάκρισης των γραπτών κειμένων Ο Γιωργος Βελουδής ορίζει ως εξής το αντικείμενο της
 laquoγραμματολογίαςraquo laquoΟρίσαμε το αντικείμενο της επιστήμης της γραμματολογίας με τη διπλή έννοια της
 γραμματείας και της λογοτεχνίας εννοώντας με την πρώτη ldquoόλα τα γραπτά μνημείαrdquo ανεξάρτητα από την
 αισθητική τους φόρτιση και αξιολόγηση και με τη δεύτερη τα ldquoέντεχνα αισθητικά φορτισμένα και
 αξιολογημένα μνημείαrdquo μιας ή περισσότερων εθνικών και γλωσσικών κοινοτήτωνraquo (Βελουδής 1994 55)
 To δυαδικό σύστημα διαχωρισμού της λογοτεχνίας σε γένη και σε είδη προέρχεται από τη βοτανολογία
 και τη ζωολογία Ο Ελβετός βοτανολόγος Γκασπάρ Μπαουχίν (Gaspard Bauhin 1560-1624) διέκρινε στα
 γένη τις ευρύτερες κατηγορίες στις οποίες εντάσσονται οι μικρότερες υποδιαιρέσεις των ειδών Αντίστοιχα
 στις επιστήμες της λογοτεχνίας χρησιμοποιούμε τους όρους laquoγένοςraquo και laquoείδοςraquo για να κατατάξουμε τα
 λογοτεχνικά κείμενα σε γενικότερες και σε ειδικότερες κατηγορίες laquoΌπως μαρτυρούν οι ίδιες οι λέξεις ο
 όρος laquoγένοςraquo εμπεριέχει τον όρο laquoείδοςraquo όπως το γενικό περιέχει το ειδικό Το λογοτεχνικό γένος συνιστά
 μια ευρεία ομάδα κριτηρίων που αφορούν την τεχνική τον τόνο και το περιεχόμενο και καθορίζουν μια
 κατηγορία λογοτεχνικής σύνθεσης Ο όρος γένος προέρχεται από τον λατινικό genus-generis που σημαίνει
 τύπος κατηγορία ή είδος και δηλώνει το λογοτεχνικό μόρφωμα στο οποίο κατατάσσονται τα έργα με βάση
 τα κοινά τους στοιχεία είτε στις μορφικές τους δομές είτε στην αντιμετώπιση του υλικού τους είτε και στα
 δύο Πρόκειται εντέλει για το σύνολο των διαθέσιμων αισθητικών επισημάνσεων που είναι προσιτές στον
 συγγραφέα και κατανοητές στον αναγνώστηraquo (Αρσενίου 2012 84-85 με παραπομπή στους Wellek-Warren
 1965 301)
 Ωστόσο μερικές φορές οι όροι laquoγένοςraquo και laquoείδοςraquo χρησιμοποιούνται εναλλακτικά Ορισμένοι
 μελετητές για να αποφύγουν αυτή τη σύγχυση προτιμούν να μιλούν για εκφραστικούς laquoτρόπουςraquo
 laquoΣυνήθως δεν υπάρχει απόλυτη συνέπεια στα κριτήρια που χρησιμοποιούνται για να διαχωρίσουν τα είδη και
 αυτά μπορεί διαρκώς να μεταβάλλονται και να υποβάλλονται σε τροποποιήσεις από συγγραφείς και
 κριτικούςraquo (Αρσενίου 2012 85)
 Λογοτεχνικά γένη ονομάζονται οι ευρείες κατηγορίες λογοτεχνημάτων στις οποίες εντάσσονται τα επιμέρους
 λογοτεχνικά είδη Ποιά και πόσα είναι τα γένη εξαρτάται σε μεγάλο βαθμό από την εκάστοτε λογοτεχνική
 θεωρία Η παλαιότερη διάκριση όριζε τρία λογοτεχνικά γένη το έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση Στην
 ελληνική βιβλιογραφία συναντάμε ως πρωταρχική και τη διάκριση των λογοτεχνικών έργων στις τρεις
 μεγάλες κατηγορίες ποίηση πεζογραφία και θέατρο
  26
 Λογοτεχνικά είδη ονομάζονται οι επιμέρους υποδιαιρέσεις των λογοτεχνικών γενών Λογοτεχνικά είδη είναι
 για παράδειγμα η μπαλάντα το μυθιστόρημα το διήγημα η νουβέλα η ωδή το σονέτο το πεζό ποίημα κά
 Λογοτεχνικοί τρόποι Ο laquoτρόποςraquo (γαλλ modes) είναι ένας γενικότερος όρος που περιλαμβάνει τα υφολογικά
 στοιχεία τα εκφραστικά μέσα και τις αφηγηματικές τεχνικές ενός κειμένου (πχ διδακτικοί ειρωνικοί
 λυρικοί τρόποι) Όπως γράφει ο Δημήτρης Αγγελάτος οι τρόποι ορίζουν τα laquoπεδία λογοτεχνικών κειμενικών
 πραγματώσεων υπερ-ειδολογικής τάξεωςraquo (Αγγελάτος 2011 41) Με τη σχέση laquoτρόπουraquo και laquoείδουςraquo
 ασχολήθηκαν οι θεωρητικοί της λογοτεχνίας Northrop Frye Gerard Genette A Fowler και Rosalie Colie
 (βλ Αγγελάτος 1997 93-192) Έτσι laquoΕίδη και Τρόποι χωρο-χρονικά μορφώματα και
 διαχρονικέςδιατοπικές κατηγορίες αντίστοιχα ορίζουν μαζί με τα λογοτεχνικά κείμενα (κειμενική οργάνωση
 και επικοινωνιακή απόβλεψη) ndashτο πεδίο δηλαδή πραγματώσεών τους χάρη σε συγκεκριμένες συγγραφικές
 επιλογέςπρωτοβουλίες συναρμογής ldquoυλικώνrdquo μορφών δηλαδή και ιδεών [hellip]ndash τις δεσπόζουσες
 παραμέτρους προσδιορισμού της λογοτεχνίας εννοημένης αδιαίρετα στο προσωπικό και συλλογικό (πχ το
 δημοτικό τραγούδι οι παραλογές το παραμύθι κά) το πεδίο δημιουργίας υπό τον όρο ασφαλώς της
 γραπτής υλικής ldquoύπαρξήςrdquo της [hellip] ως διαλογικής πράξηςraquo (Αγγελάτος 2011 43)
 2 Διαχωρισμός σε δύο τρία ή τέσσερα γένη
 Η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη εξαρτάται όπως είδαμε από τα κριτήρια που
 θέτουμε Τα κριτήρια αυτά μπορεί να έχουν σχέση με το βαθμό μυθοπλασίας του κειμένου με τη μορφή και
 το περιεχόμενό του την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την προφορικότητα τον αφηγηματικό
 τρόπο το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου (Zymner 2010 7-45) laquoΗ
 ποίηση χωρίζεται ενίοτε σε δύο γένη (επικό και δραματικό) ενίοτε σε τρία (επικό λυρικό και δραματικό) και
 άλλοτε σε τέσσερα γένη (επικό λυρικό δραματικό και διδακτικό) ανάλογα με το αν θεωρήσουμε βασικές
 ταξινομικές αρχές την αφήγηση και τη δράση την αφήγηση το συναίσθημα και τη δράση ή την αφήγηση το
 συναίσθημα τη δράση και τη νουθεσίαraquo (Wilhelm Traugott Krug 1802 221)
 21 Δύο λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος και Δράμα
 Στην Ποιητική του ο Αριστοτέλης διαχωρίζει τις επιστήμες σε θεωρητικές πρακτικές και ποιητικές (Κεφ 1-
 5) Βασικό χαρακτηριστικό της ποιητικής τέχνης είναι ο μιμητικός της χαρακτήρας και όχι το μέτρο (όπως
 παλαιότερα λχ στον Πλάτωνα) Για τον λόγο αυτό στην Ποιητική του δεν περιλαμβάνει την έμμετρη
 διδακτική ποίηση Αλλά ούτε η λυρική ποίηση αποτελεί μέρος της Ποιητικής καθώς ανήκει στο μέλος
 δηλαδή τη μουσική Έτσι οι τέχνες διακρίνονται ανάλογα με τον τρόπο μίμησης (κεφ 3) που επιτυγχάνεται
 είτε με την απαγγελία είτε με τη δράση Επομένως ο Αριστοτέλης επικεντρώνεται σε δύο μόνο γένη τη
 δραματική (Κεφ 6-22) και την επική ποίηση (Κεφ 23-26)
 Άλλες διαφοροποιήσεις
 β) Κλασική και ρομαντική ποίηση
 Η θεωρία του Friedrich August Wolf για τα ομηρικά τραγούδια (laquoLiedertheorieraquo) σύμφωνα με την οποία τα
 ηρωϊκά έπη ήταν αρχικά μεμονωμένα τραγούδια που εν συνεχεία ενοποιήθηκαν επηρέασε ρομαντικούς
 λόγιους και λογοτέχνες (Tieck Friedrich Schlegel Jacob Grimm Lachmann) οι οποίοι τη μετέφεραν στο
 μεσαιωνικό έπος των Νίμπελουνγκεν Απόρροια αυτής της προσέγγισης ήταν η μετεξέλιξη της θεωρίας του
 διαχωρισμού laquoδραματικήςraquo και laquoεπικήςraquo ποίησης στη διάκριση laquoκλασικήςraquo και laquoρομαντικήςraquo ποίησης
 Έναν απόηχο αυτής της ρομαντικής κατηγοριοποίησης αποτελεί το σχόλιο του Διονύσιου Σολωμού στη
 γραφή των Ελεύθερων Πολιορκημένων laquoΠάρε και συγκεκριμενοποίησε δυνατά μια πνευματική δύναμη και
 χώρισέ την σε έναν δεδομένον αριθμό χαρακτήρων ανδρών και γυναικών στους οποίους θα αντιστοιχούν [οι
 λεπτομέρειες] της εκτέλεσης Σκέψου εντατικά αυτό να γίνει ρομαντικά ή κλασικά αν είναι δυνατόν ή με
 τρόπο μικτό γνήσιο Ο Όμηρος ανώτατο δείγμα του δεύτερου είδους ο Σαίξπηρ του πρώτουmiddot του τρίτου δεν
 ξέρωraquo (Σολωμός 1999 31 πβ Αγγελάτος 2011 42) Ο Σολωμός προσθέτει στον ρομαντικό και τον κλασικό
 τρόπο έναν τρίτο το μεικτό είδος το οποίο δεν προσδιορίζει περισσότερο
  27
 γ) Ποίηση ndash πεζογραφία
 Η διάκριση των λογοτεχνικών έργων στις δύο μεγάλες κατηγορίες της laquoποίησηςraquo και της laquoπεζογραφίαςraquo
 βασίζεται στο κριτήριο της έμμετρης ή πεζής μορφής του λόγου Στην περίπτωση αυτή ο όρος laquoποίησηraquo
 ταυτίζεται με τον αρχαιοελληνικό όρο laquoλυρική ποίησηraquo (Βελουδής 1992 39-51) Σε σχετική μελέτη του ο
 Γιώργος Βελουδής εξετάζει την εξέλιξη και την εννοιοδότηση των όρων laquoποίησηraquo laquoπεζογραφίαraquo και
 laquoλογοτεχνίαraquo και καταλήγει ως προς το ελληνικό παράδειγμα στο εξής laquoΤώρα [δηλαδή στο τελευταίο
 τέταρτο του 19ου αιώνα] θα χρησιμοποιηθεί δεδηλωμένα ο αντίστοιχος με το λατινογενές ldquolitteacuteraturerdquo
 ελληνικός όρος ldquoλογοτεχνίαrdquo για τη σήμανση όλων των αισθητικά φορτισμένων όχι μόνο των έμμετρων
 έργων της ldquoτέχνης του λόγουrdquo και πιθανότατα από την ίδια εποχή ο μονολεκτικός όρος ldquoπεζογραφίαrdquo για τη
 δήλωση των πεζών ειδών της νεοπροσδιορισμένης αυτής ldquoλογοτεχνίαςrdquo ndash παρόλο που και οι δύο αυτοί
 laquoεννοιολογικοί νεολογισμοίraquo προυπήρχαν λεκτικά στα ελληνικά από το 12ο ήδη αιώνα Το αργότερο από τη
 στιγμή αυτή ο παραδοσιακός-κλασικός όρος ldquoποίησηrdquo ήταν αναγκασμένος να στενέψει εννοιολογικά για να
 περιοριστεί και στην Ελλάδα στη διάκριση του αρχαιότατου εκείνου ποιητικού γένους που δεν είχε βρει τη
 θεωητική του αναγνώριση στην Ποιητική του Αριστοτέλη και των νεότερων ευρωπαίων ldquoδιαδόχων τουrdquo της
 ldquoλυρικής ποίησηςrdquo (Βελουδής 1992 48)
 Συχνά στη διάκριση ποίησης και πεζογραφίας δίνεται αισθητική βαρύτητα Χαρακτηριστική είναι η
 μεταφορά που χρησιμοποιεί ο Franccedilois de Malherbe (1555-1628) και την οποία δανείζεται ο Geacuterard Genette
 στο βιβλίο του Fiction et Diction (1991) για να περιγράψει τη σχέση της ποίησης με τον πεζό λόγο laquoη
 ποίηση σε σχέση με την πρόζα ή με την κοινή γλώσσα είναι ότι ο χορός σε σχέση με το περπάτημαraquo
 (Genette 1993 13 πβ Σεφέρης 1981 240)
 Η καλλιέργεια του αφηγηματικού μυθοπλαστικού πεζού λόγου από τις πρώτες δεκαετίες του 18ου αιώνα
 είναι συνέπεια μιας γενικότερης θεωρητικής ενασχόλησης με την πεζογραφία και την αναζήτηση σχετικής
 ορολογίας για τα νεωτερικά είδη (πβ για τη νεοελληνική αφηγηματική πεζογραφία Αθήνη 2010)
 δ) Μυθοπλαστική και μη μυθοπλαστική λογοτεχνία
 Στον αγγλοσαξονικό χώρο χρησιμοποιείται συχνά η διάκριση των λογοτεχνημάτων σε μυθοπλαστικά
 (laquofictionraquo) και μη μυθοπλαστικά (laquonon-fictionraquo) Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν όλα τα λογοτεχνικά
 κείμενα που βασίζονται στη φαντασία (μυθιστορήματα έργα επιστημονικής φαντασίας κτλ) στη δεύτερη
 αυτά που αντλούν από την πραγματική ζωή (βιογραφικά έργα μαρτυρίες κτλ) Ωστόσο αυτός ο
 διαχωρισμός αφορά κυρίως τη γραμματεία και όχι ειδικά τη λογοτεχνία (βλ Κεφάλαιο 1)
 ε) Μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος και λυρικό ή υπαρξιακό γένος κατά την Kaumlte Hamburger
 Στο βιβλίο της Η λογική της ποίησης (1957) η Kaumlte Hamburger πρότεινε μια ανακατάταξη των λογοτεχνικών
 γενών η οποία στην εποχή της προκάλεσε πολλές συζητήσεις σήμερα όμως θεωρείται πλέον αβάσιμη Η
 Hamburger προτείνει τον διαχωρισμό της λογοτεχνίας σε δύο κατηγορίες
 α) το μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος που περιλαμβάνει το έπος το δράμα και τη (νεότερη) πεζογραφία
 και στο οποίο αποδίδει έντεχνο ή μυθοπλαστικό περιεχόμενο (laquoFiktionraquo) και
 β) το λυρικό ή υπαρξιακό γένος που περιλαμβάνει τις λυρικές μορφές ποίησης και στο οποίο αποδίδει
 έναν λόγο περισσότερο πρωτότυπο ή αυθεντικό
 ζ) Πρωτογενή και δευτερογενή γένη κατά τον Μichail Bakhtin
 Ο Μιχαήλ Μπαχτίν (1895-1975) διαχωρίζει τα λογοτεχνικά γένη με βάση τη συνθετότητά τους Ουσιαστικά
 διαχωρίζει δύο τύπους γλωσσικών κειμένων τα πρωτογενή (ή απλά) και τα δευτερογενή (ή πιο σύνθετα) Η
 πρώτη κατηγορία συνδέεται με την άμεση λεκτική επικοινωνία και παραδείγματά της είναι ο καθημερινός
 διάλογος ή η επιστολή (Bachtin 2004 448 κε) Στα δευτευτερογενή γλωσσικά γένη ο Μπαχτίν καταχωρίζει
 τις σύνθετες και εξελιγμένες μορφές επικοινωνίας τα λογοτεχνικά επιστημονικά ή κοινωνικοπολιτικά
 λογοτεχνικά κείμενα Τα δευτερογενή γένη μπορεί να αφομοιώσουν άλλα πρωτογενή να τα
 μετασχηματίσουν και να αλλάξουν το χαρακτήρα τους όπως στην περίπτωση ένταξης διαλόγων σε ένα
 μυθιστόρημα laquoΤο κάθε κείμενο συνεπώς μπορεί να δημιουργεί το είδος του να δημιουργεί χάρη σε
 ρηξικέλευθες συγγραφικές καλλιτεχνικές πρωτοβουλίες μια πρωτότυπη συναρμογή στοιχείων (κειμενικών
 ή και επικοινωνιακών) εν αναφορά πάντοτε προς τον αμέσως προηγούμενό του κειμενικά εκπεφρασμένο
 ειδολογικό κανόνα την αρτιότητα του οποίου αμφισβητεί ή και ανατρέπει αναλαμβάνοντας με τη σειρά του
 θεσμικό ρόλο μέσα σε μια ατελεύτητη διαδικασία μετασχηματισμώνraquo (Αγγελάτος 2011 44)
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 η) Θεωρητικά ndash ιστορικά γένη κατά τον Tzvetan Todorov
 Ως δομιστής ο Tzvetan Todorov προτείνει ένα μοντέλο λογοτεχνικών γενών οργανωμένο με βάση μια
 θεμελιακή διάρθρωση και μια λογική (ή laquoγραμματικήraquo) Με αφορμή την κριτική του στο βιβλίο του
 Northrop Frye Ανατομία της κριτικής (1959 1996) ο Todorov αναπτύσσει το δικό του ειδολογικό σύστημα
 στο οποίο δεν λαμβάνονται υπόψη μόνο τα ενδοκειμενκά χαρακτηριστικά αλλά και τα εξωκειμενικά ο
 αναγνώστης η πρόσληψη του κειμένου και η εμπορευματοποίησή του Έτσι ο Todorov διαχωρίζει τα γένη σε
 ιστορικά και συστηματικά ή θεωρητικά (βλ Todorov 1991)
 22 Τρία λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος Δράμα και Λυρική ποίηση
 Ο γάλλος Charles Batteaux στο έργο του Cours de belles lettres ou principes de la litteacuterature (5 τόμ 1747-
 1750) ενισχύει τη θέση της λυρικής ποίησης ως τρίτου γένους μετά την επική και τη δραματική ποίηση
 Επηρεασμένος από τον Αριστοτέλη και από την ταξινόμηση φυτών και ζώων του Σουηδού βοτανολόγου
 Κάρολου Λινναίου (Carl von Linneacute Systema Naturae 1735) ο Johann Wilhelm von Goethe ανέπτυξε τη
 θεωρία των τριών laquoφυσικών ειδών ποίησηςraquo (Naturformen der Dichtung 1819) διαχωρίζοντας τη
 λογοτεχνία σε έπος λυρική ποίηση και δράμα
 Εικόνα 21 Η ταξινομία των ζώων του Λινναίου Regnum Animale 1735 (πηγή
 httpscommonswikimediaorgwikiFileLinnaeus_-_Regnum_Animale_28173529png)
 Η τριμερής διάκριση του Γκαίτε υπήρξε η επικρατέστερη στην ιστορία της λογοτεχνίας Όπως έγραφε το
 1819 laquoΑλληγορία διδακτικό ποίημα δράμα ελεγεία ειδύλλιο επίγραμμα επιστολή επιστολή ηρωίδας
 εποποιία διήγημα καντάτα μπαλάντα μυθιστορία μυθιστόρημα μύθος ωδή παρωδία σάτιρα
 Αν προσπαθήσουμε να κατατάξουμε μεθοδολογικά τις ποιητικές μορφές που παραθέσαμε σε αλφαβητική
 σειρά και πολλές άλλες παρόμοιες θα συναντήσουμε μεγάλες και δύσκολα αντιμετωπίσιμες δυσκολίες Αν
 εξετάσουμε πιο προσεκτικά τα παραπάνω είδη θα παρατηρήσουμε πως ορισμένα πήραν το όνομά τους με
 βάση εξωτερικά τους χαρακτηριστικά άλλα με βάση το περιεχόμενό τους λίγα όμως με βάση την
 ουσιαστική τους μορφή Διαπιστώνουμε γρήγορα πως ορισμένα μπορούν να παρατεθούν παρατακτικά άλλα
 πάλι υπόκεινται σε ευρύτερες κατηγορίες Το καθένα επιδιώκει να υφίσταται και να ενεργεί αυτόνομα για
 την ευχαρίστηση και την απόλαυση που προσφέρει αν όμως χρειαζόμαστε για διδακτικούς ή ιστορικούς
 σκοπούς μια ορθολογικότερη κατάταξη τότε αξίζει μάλλον να την αναζητήσουμεraquo (laquoΣημειώσεις και
 πραγματείες για την καλύτερη κατανόηση του Δυτικοανατολικού Διβανίουraquo 1819)
 Κατά τον Γκαίτε οι τρεις αυτές laquoφυσικές μορφές ποίησηςraquo μπορεί να συνυπάρχουν σε ένα και το ίδιο
 ποιητικό είδος Έτσι για παράδειγμα η μπαλάντα συνενώνει επικά λυρικά και δραματικά στοιχεία
 Τέλος ο Ferdinand Brunetiegravere στο έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της λογοτεχνίας (Lrsquoeacutevolution
 des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature 1890) αξιοποιεί τη Δαρβινική θεωρία στην εξέλιξη και τη φυσική
 επιλογή της λογοτεχνίας laquoΟ Ferdinand Brunetiegravere με το έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της
 λογοτεχνίας μεταφέρει στη λογοτεχνία τις απόψεις του σύγχρονού του βιολογισμού προτείνοντας μια
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 ανάλογη με τον φυσικό και ζωικό κόσμο γέννηση ανάπτυξη και εξαφάνιση των λογοτεχνικών ειδών Τα
 αριστουργήματα ο κανόνας επιβιώνουν σύμφωνα με τον νόμο της φυσικής επιλογήςraquo (Αρσενίου 2012 87)
 β) Ποίηση πεζογραφία θέατρο
 Όπως ήδη αναφέραμε στην αρχή στην ελληνική γραμματολογία έχει καθιερωθεί η διάκριση της λογοτεχνίας
 σε ποίηση πεζογραφία και θέατρο με αφετηρία τον τριαδικό διαχωρισμό της σε έπος λυρική ποίηση και
 δράμα της οποίας αποτελεί στην ουσία παραλλαγή
 γ) Διηγηματική δραματική και κατά παραβολή (Δημήτριος Καταρτζής)
 Μια ενδιαφέρουσα αν και χωρίς συνέχεια για την ελληνική γραμματολογία διάκριση εισάγει ο Δημήτριος
 Καταρτζής στο διδακτικό του σύγγραμμα Γνώθι σαυτόν (1787 δεύτερη επεξεργασμένη μορφή 1796) που
 είναι επηρεασμένο από τη γαλλική Εγκυκλοπαίδεια Εκεί προτείνει ένα laquoσυστηματικό διάγραμμα της
 ανθρωπινής ή θείας σοφίας μαςraquo χωρισμένο στις εξής μεγάλες κατηγορίες α) laquoΜνήμη ή ιστορίαraquo β)
 laquoΔιάνοια ή φιλοσοφίαraquo γ) laquoΦαντασία ή ποίησηraquo Ενώ οι πρώτες δύο κατηγορίες αφορούν ιστορικές
 τεχνικές επιστημονικές γραμματικές ηθικές και φιλοσοφικές θεματικές η τρίτη κατηγορία αφορά την
 ποιητική τέχνη με την ευρύτερη σημασία της
 laquoΦαντασία ή ποίησι
 Η ιστορία έχrsquo επιστητό τα καθrsquo έκαστα rsquoπου είναι ή που ήτανε φύσει όνταmiddot η ποίησι όμως τα καθrsquo έκαστα
 rsquoπου έπλασrsquo η φαντασία κατά μίμησιν εκείνων Όθεν δεν ήταν παράξενο νrsquo ακολουθήσrsquo η ποίησι μιανrsquo απτής
 διαίρεσες της ιστορίαςmiddot πλην τα διάφορα γένη της ποίησις και τα διάφορα υποκείμενά της μας βιάζουν να
 κάμουμε δύο ήγουν ή το ποίημα έχrsquo υποκείμενο ιερό ή βέβηλο Και πάλε ή ο ποιητής διηγάται
 παρεληλυθότα ή τα φέρνει στο ενεστός δίδωντάς τα πράξι κrsquo ενέργεια ή δίδει σώματα σε όντα κατrsquo
 αφαίρεσιν και νοητά Η πρώτrsquo απrsquo αυταίς ονομάζεται διηγηματική η δεύτερη δραματική η τρίτη κατά
 παραβολήν Η εποποιΐα η ωδαίς τα επιγράμματα τα μυθεύματα και τα εξής είνrsquo ως επιτοπλείστον της
 διηγηματικής ποίησιςmiddot η τραγωδία η κωμωδία τα μελωδητά δράματα τα βουκολικά και τα εξής είναι της
 δραματικήςmiddot η αλλιγορίαις και τα τοιαύτα είναι της κατά παραβολήνraquo (Καταρτζής 1999 137)
 Για την κατηγορία της laquoφαντασίας ή ποίησιςraquo ο Καταρτζής στηρίζεται στην αριστοτελική αντίληψη της
 ποιητικής ως μίμησης γιrsquo αυτό κατατάσσει σε αυτήν και τη ζωγραφική τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική
 laquoΠοίησι λέγωντας εννοούμε καθrsquo αυτό τα πλασματώδηraquo (Καταρτζής 1999 137) Ως τρίτη κατηγορία ο
 Καταρτζής προσθέτει την παραβολή η οποία θα εμφανιστεί αργότερα στα έργα γερμανών λογίων ως τέταρτη
 κατηγορία (διδακτική ποίηση didaktische Dichtung Lehrgedicht) μετά την επική τη λυρική και τη
 δραματική ποίηση (βλ εδώ 23)
 23 Τέσσερα λογοτεχνικά γένη
 Μια επιπλέον κατηγορία που προστέθηκε στο έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση είναι η διδακτική
 ποίηση Έτσι σε αυτή την κατάταξη τα λογοτεχνικά γένη διακρίνονται στην επική τη δραματική τη λυρική
 και τη διδακτική ποίηση Η διδακτική ποίηση αναφέρεται κυρίως στο διδακτικό ποίημα τον μύθο και το
 παραμύθι την παραβολή την αλληγορία αλλά και τον γρίφο τη σάτιρα και την παρωδία
 24 Άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ταξινόμησης
 Αντίδραση στην ταξινόμηση των λογοτεχνικών γενών έχουν εκφράσει μια σειρά θεωρητικοί της λογοτεχνίας
 με κύριο εκπρόσωπο τον Benedetto Croce O Croce κάνει λόγο για laquoτη σφαλερή θεωρία των λογοτεχνικών
 γενώνraquo (Benedetto Croce 1970 138) Εφόσον κάθε λογοτεχνικό έργο είναι μοναδικό δεν μπορεί να
 συγκριθεί με κανένα άλλο Για τον Croce μια laquoΙστορία της ποίησηςraquo δεν προκύπτει από ταξινόμηση με
 κριτήριο τα λογοτεχνικά γένη και είδη αλλά με βάση τους συγγραφείς και τα έργα τους
 Στο βιβλίο του Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault ξεκινά την προβληματική του για την
 ταξινόμηση και τη διαχείριση του ίδιου και του άλλου (du mecircme et de lrsquoautre) με έναν κατάλογο του Χ Λ
 Μπόρχες δανεισμένο από κινέζικη εγκυκλοπαίδεια όπου τα ζώα κατατάσσονται στις ακόλουθες κατηγορίες
 laquoα) Τα ανήκοντα στον αυτοκράτορα
 β) Τα βαλσαμωμένα
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 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
 ΒιβλιογραφίαΑναφορές
 Bachtin M M (2004) Das Problem der sprachlichen Gattungen (1953-54) Στο K Ehlich amp K Meng
 (Επιμ) Die Aktualitaumlt des Verdraumlngten (σσ 447-484) Χαϊδελβέργη Synchron
 Baroni V (1992) Arte postale 63 σ 3
 Bloom H (1994) Ο δυτικός κανόνας Τα βιβλία και τα σχολεία των εποχών Μτφρ Κατερίνα Ταβαρτζόγλου
 Εισαγ-επιμ Δημ Αρμάος Αθήνα Gutenberg
 Brunetiegravere F (1890) Lrsquoeacutevolution des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature Παρίσι Hachette
 Croce B (1936) La poesia Introduzione alla critica e storia della poesia e della letteratura Μπάρι Laterza
 Culler J (1997) Literary Theory A very short introduction Οξφόρδη Oxford University Press
 Frye N (1996) Ανατομία της κριτικής Τέσσερα δοκίμια Μτφρ Μαριζέτα Γεωργουλέα Αθήνα Gutenberg -
 Γιώργος amp Κώστας Δαρδανός
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 Genette G (1993) Fiction and Diction Μτφρ C Porter Ithaca NY Cornell University Press
 Goethe J W von (1819) Naturformen der Dichtung Στο Noten und Abhandlungen zum besseren
 Verstaumlndnis des West-Oumlstlichen Divans (σσ 379-485) Στουτγάρδη Cotta
 Krug W T (1802)Versuch einer systematischen Enzyklopaumldie der schoumlnen Kuumlnste Λειψία Hempel
 Molino J (2000) Tα λογοτεχνικά είδη Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Θέματα Λογοτεχνίας 13 (Nοέμβρ
 1999-Φεβρ 2000) 165-195
 Petersen J (1939) Die Wissenschaft von der Dichtung System und Methodenlehre der Literaturwissenschaft
 τ 1 Werk und Dichter Βερολίνο Junker und Duumlnnhaupt
 Schaeffer J-M (2000)Tί είναι λογοτεχνικό είδος Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Aθήνα Hρόδοτος
 Todorov T (1991) Εισαγωγή στη φανταστική λογοτεχνία Mτφ Αριστέα Παρίση Αθήνα Οδυσσέας
 Wellek R amp Warren A (1965) Θεωρία λογοτεχνίας Mτφ Στ Γ Δεληγιώργης Αθήνα Δίφρος
 Zymner R (2003) Gattungstheorie Probleme und Positionen der Literaturwissenschaft Paderborn
 DeGruyter
 Zymner R (επιμ) (2010) Handbuch Gattungstheorie Στουτγάρδη Metzler
 Αγγελάτος Δ (1997) H ldquoφωνήrdquo της μνήμης Δοκίμιο για τα λογοτεχνικά είδη Aθήνα Λιβάνης
 Αγγελάτος Δ (2011) Λογοτεχνικά κείμενα λογοτεχνικά είδη και λογοτεχνικοί τρόποι η διαλογική τους
 ύπαρξη Στο Η Άλφα Βήτα του Νεοελληνιστή (σσ 39-50) Αθήνα Gutenberg
 Αθήνη Σ (2010) Όψεις της νεοελληνικής αφηγηματικής πεζογραφίας 1700-1830 Αθήνα ΙΙΕΕΙΕ
 Αρσενίου Ε (2012) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Πρακτική εισαγωγή στη μελέτη της Νεοελληνικής
 Λογοτεχνίας (σσ 84-94) Αθήνα Μεταίχμιο
 Βελουδής Γ (1992) Ποίηση Πεζογραφία (Iστορία δύο γραμματολογικών όρων) Στο Ψηφίδες για μια
 θεωρία της λογοτεχνίας (σ 39-51) Αθήνα Γνώση
 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Οι πρώτες laquoιστορίες της λογοτεχνίαςraquo όπως οι Πίνακες του Καλλίμαχου ή η Μυριόβιβλος του Πατριάρχη
 Φωτίου ήταν ουσιαστικά κατάλογοι εργοβιογραφικών πληροφοριών σε αλφαβητική σειρά Οι πρόσφατες
 ιστορίες της λογοτεχνίας όμως όπως διαμορφώθηκαν τον 18ο αιώνα ταξινομούν τα λογοτεχνικά έργα
 ειδολογικά ήκαι αισθητικά Στις περισσότερες νεότερες Ιστορίες της νεοελληνικής λογοτεχνίας όπως του
 Λίνου Πολίτη η ταξινόμηση ακολουθεί τον διαχωρισμό με βάση τις γενικές κατηγορίες α) ποίηση β)
 πεζογραφία και γ) θέατρο Σε τι αντιστοιχούν αυτές οι κατηγορίες Πώς ξεχωρίζουμε ένα μυθιστόρημα από
 ένα εκτενές αφηγηματικό έμμετρο έργο ένα πεζό ποίημα από ένα σύντομο διήγημα
 Πολλές φορές ο ίδιος ο συγγραφέας ή ο εκδότης του αποφασίζουν να χαρακτηρίσουν με τον τίτλο ή τον
 υπότιτλο του έργου το λογοτεχνικό είδος του κειμένου που δημοσιεύουν λχ Το μυθιστόρημα των τεσσάρων
 (των Τερζάκη Μυριβίλη Βενέζη και Καραγάτση 1958) ή Το μυθιστόρημα της κυρίας Έρσης (του Πεντζίκη
 1966) Τα σονέτα του Ορφέα (Ρίλκε 1922) η laquoΩδή στη χαράraquo (Σίλλερ 1785) Άλλοτε ο τίτλος του έργου
 είναι παραπλανητικός λχ η Πάπισσα Ιωάννα του Εμμανουήλ Ροΐδη (1866) έχει υπότιτλο laquoΜεσαιωνική
 Μελέτηraquo ενώ τη θεωρούμε μυθιστόρημα Πώς προσδιορίζεται εντέλει η ειδολογική κατάταξη ενός
 λογοτεχνικού έργου και τι είναι τα λογοτεχνικά γένη και είδη
 12 Τι ονομάζουμε λογοτεχνικό γένοςείδος
 O διαχωρισμός και η κατάταξη των λογοτεχνικών κειμένων σε επιμέρους κατηγορίες πηγάζει από την
 ανάγκη του ανθρώπου να τακτοποιεί τον κόσμο και τα αντικείμενα που εξετάζει Το σύστημα ταξινόμησης
 εξαρτάται ωστόσο από τα κριτήρια και τις ανάγκες κάθε εποχής και δεν παραμένει αμετάβλητο Η ίδια η
 έννοια της λογοτεχνίας και της λογοτεχνικότητας επηρεάζονται από τις εκάστοτε προσεγγίσεις της θεωρίας
 και της κριτικής της λογοτεχνίας
 Στο πρώτο κεφάλαιο (1 Λογοτεχνία γραμματεία φιλολογία γραμματολογία) εξετάσαμε ορισμένους
 τρόπους διάκρισης των γραπτών κειμένων Ο Γιωργος Βελουδής ορίζει ως εξής το αντικείμενο της
 laquoγραμματολογίαςraquo laquoΟρίσαμε το αντικείμενο της επιστήμης της γραμματολογίας με τη διπλή έννοια της
 γραμματείας και της λογοτεχνίας εννοώντας με την πρώτη ldquoόλα τα γραπτά μνημείαrdquo ανεξάρτητα από την
 αισθητική τους φόρτιση και αξιολόγηση και με τη δεύτερη τα ldquoέντεχνα αισθητικά φορτισμένα και
 αξιολογημένα μνημείαrdquo μιας ή περισσότερων εθνικών και γλωσσικών κοινοτήτωνraquo (Βελουδής 1994 55)
 To δυαδικό σύστημα διαχωρισμού της λογοτεχνίας σε γένη και σε είδη προέρχεται από τη βοτανολογία
 και τη ζωολογία Ο Ελβετός βοτανολόγος Γκασπάρ Μπαουχίν (Gaspard Bauhin 1560-1624) διέκρινε στα
 γένη τις ευρύτερες κατηγορίες στις οποίες εντάσσονται οι μικρότερες υποδιαιρέσεις των ειδών Αντίστοιχα
 στις επιστήμες της λογοτεχνίας χρησιμοποιούμε τους όρους laquoγένοςraquo και laquoείδοςraquo για να κατατάξουμε τα
 λογοτεχνικά κείμενα σε γενικότερες και σε ειδικότερες κατηγορίες laquoΌπως μαρτυρούν οι ίδιες οι λέξεις ο
 όρος laquoγένοςraquo εμπεριέχει τον όρο laquoείδοςraquo όπως το γενικό περιέχει το ειδικό Το λογοτεχνικό γένος συνιστά
 μια ευρεία ομάδα κριτηρίων που αφορούν την τεχνική τον τόνο και το περιεχόμενο και καθορίζουν μια
 κατηγορία λογοτεχνικής σύνθεσης Ο όρος γένος προέρχεται από τον λατινικό genus-generis που σημαίνει
 τύπος κατηγορία ή είδος και δηλώνει το λογοτεχνικό μόρφωμα στο οποίο κατατάσσονται τα έργα με βάση
 τα κοινά τους στοιχεία είτε στις μορφικές τους δομές είτε στην αντιμετώπιση του υλικού τους είτε και στα
 δύο Πρόκειται εντέλει για το σύνολο των διαθέσιμων αισθητικών επισημάνσεων που είναι προσιτές στον
 συγγραφέα και κατανοητές στον αναγνώστηraquo (Αρσενίου 2012 84-85 με παραπομπή στους Wellek-Warren
 1965 301)
 Ωστόσο μερικές φορές οι όροι laquoγένοςraquo και laquoείδοςraquo χρησιμοποιούνται εναλλακτικά Ορισμένοι
 μελετητές για να αποφύγουν αυτή τη σύγχυση προτιμούν να μιλούν για εκφραστικούς laquoτρόπουςraquo
 laquoΣυνήθως δεν υπάρχει απόλυτη συνέπεια στα κριτήρια που χρησιμοποιούνται για να διαχωρίσουν τα είδη και
 αυτά μπορεί διαρκώς να μεταβάλλονται και να υποβάλλονται σε τροποποιήσεις από συγγραφείς και
 κριτικούςraquo (Αρσενίου 2012 85)
 Λογοτεχνικά γένη ονομάζονται οι ευρείες κατηγορίες λογοτεχνημάτων στις οποίες εντάσσονται τα επιμέρους
 λογοτεχνικά είδη Ποιά και πόσα είναι τα γένη εξαρτάται σε μεγάλο βαθμό από την εκάστοτε λογοτεχνική
 θεωρία Η παλαιότερη διάκριση όριζε τρία λογοτεχνικά γένη το έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση Στην
 ελληνική βιβλιογραφία συναντάμε ως πρωταρχική και τη διάκριση των λογοτεχνικών έργων στις τρεις
 μεγάλες κατηγορίες ποίηση πεζογραφία και θέατρο
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 Λογοτεχνικά είδη ονομάζονται οι επιμέρους υποδιαιρέσεις των λογοτεχνικών γενών Λογοτεχνικά είδη είναι
 για παράδειγμα η μπαλάντα το μυθιστόρημα το διήγημα η νουβέλα η ωδή το σονέτο το πεζό ποίημα κά
 Λογοτεχνικοί τρόποι Ο laquoτρόποςraquo (γαλλ modes) είναι ένας γενικότερος όρος που περιλαμβάνει τα υφολογικά
 στοιχεία τα εκφραστικά μέσα και τις αφηγηματικές τεχνικές ενός κειμένου (πχ διδακτικοί ειρωνικοί
 λυρικοί τρόποι) Όπως γράφει ο Δημήτρης Αγγελάτος οι τρόποι ορίζουν τα laquoπεδία λογοτεχνικών κειμενικών
 πραγματώσεων υπερ-ειδολογικής τάξεωςraquo (Αγγελάτος 2011 41) Με τη σχέση laquoτρόπουraquo και laquoείδουςraquo
 ασχολήθηκαν οι θεωρητικοί της λογοτεχνίας Northrop Frye Gerard Genette A Fowler και Rosalie Colie
 (βλ Αγγελάτος 1997 93-192) Έτσι laquoΕίδη και Τρόποι χωρο-χρονικά μορφώματα και
 διαχρονικέςδιατοπικές κατηγορίες αντίστοιχα ορίζουν μαζί με τα λογοτεχνικά κείμενα (κειμενική οργάνωση
 και επικοινωνιακή απόβλεψη) ndashτο πεδίο δηλαδή πραγματώσεών τους χάρη σε συγκεκριμένες συγγραφικές
 επιλογέςπρωτοβουλίες συναρμογής ldquoυλικώνrdquo μορφών δηλαδή και ιδεών [hellip]ndash τις δεσπόζουσες
 παραμέτρους προσδιορισμού της λογοτεχνίας εννοημένης αδιαίρετα στο προσωπικό και συλλογικό (πχ το
 δημοτικό τραγούδι οι παραλογές το παραμύθι κά) το πεδίο δημιουργίας υπό τον όρο ασφαλώς της
 γραπτής υλικής ldquoύπαρξήςrdquo της [hellip] ως διαλογικής πράξηςraquo (Αγγελάτος 2011 43)
 2 Διαχωρισμός σε δύο τρία ή τέσσερα γένη
 Η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη εξαρτάται όπως είδαμε από τα κριτήρια που
 θέτουμε Τα κριτήρια αυτά μπορεί να έχουν σχέση με το βαθμό μυθοπλασίας του κειμένου με τη μορφή και
 το περιεχόμενό του την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την προφορικότητα τον αφηγηματικό
 τρόπο το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου (Zymner 2010 7-45) laquoΗ
 ποίηση χωρίζεται ενίοτε σε δύο γένη (επικό και δραματικό) ενίοτε σε τρία (επικό λυρικό και δραματικό) και
 άλλοτε σε τέσσερα γένη (επικό λυρικό δραματικό και διδακτικό) ανάλογα με το αν θεωρήσουμε βασικές
 ταξινομικές αρχές την αφήγηση και τη δράση την αφήγηση το συναίσθημα και τη δράση ή την αφήγηση το
 συναίσθημα τη δράση και τη νουθεσίαraquo (Wilhelm Traugott Krug 1802 221)
 21 Δύο λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος και Δράμα
 Στην Ποιητική του ο Αριστοτέλης διαχωρίζει τις επιστήμες σε θεωρητικές πρακτικές και ποιητικές (Κεφ 1-
 5) Βασικό χαρακτηριστικό της ποιητικής τέχνης είναι ο μιμητικός της χαρακτήρας και όχι το μέτρο (όπως
 παλαιότερα λχ στον Πλάτωνα) Για τον λόγο αυτό στην Ποιητική του δεν περιλαμβάνει την έμμετρη
 διδακτική ποίηση Αλλά ούτε η λυρική ποίηση αποτελεί μέρος της Ποιητικής καθώς ανήκει στο μέλος
 δηλαδή τη μουσική Έτσι οι τέχνες διακρίνονται ανάλογα με τον τρόπο μίμησης (κεφ 3) που επιτυγχάνεται
 είτε με την απαγγελία είτε με τη δράση Επομένως ο Αριστοτέλης επικεντρώνεται σε δύο μόνο γένη τη
 δραματική (Κεφ 6-22) και την επική ποίηση (Κεφ 23-26)
 Άλλες διαφοροποιήσεις
 β) Κλασική και ρομαντική ποίηση
 Η θεωρία του Friedrich August Wolf για τα ομηρικά τραγούδια (laquoLiedertheorieraquo) σύμφωνα με την οποία τα
 ηρωϊκά έπη ήταν αρχικά μεμονωμένα τραγούδια που εν συνεχεία ενοποιήθηκαν επηρέασε ρομαντικούς
 λόγιους και λογοτέχνες (Tieck Friedrich Schlegel Jacob Grimm Lachmann) οι οποίοι τη μετέφεραν στο
 μεσαιωνικό έπος των Νίμπελουνγκεν Απόρροια αυτής της προσέγγισης ήταν η μετεξέλιξη της θεωρίας του
 διαχωρισμού laquoδραματικήςraquo και laquoεπικήςraquo ποίησης στη διάκριση laquoκλασικήςraquo και laquoρομαντικήςraquo ποίησης
 Έναν απόηχο αυτής της ρομαντικής κατηγοριοποίησης αποτελεί το σχόλιο του Διονύσιου Σολωμού στη
 γραφή των Ελεύθερων Πολιορκημένων laquoΠάρε και συγκεκριμενοποίησε δυνατά μια πνευματική δύναμη και
 χώρισέ την σε έναν δεδομένον αριθμό χαρακτήρων ανδρών και γυναικών στους οποίους θα αντιστοιχούν [οι
 λεπτομέρειες] της εκτέλεσης Σκέψου εντατικά αυτό να γίνει ρομαντικά ή κλασικά αν είναι δυνατόν ή με
 τρόπο μικτό γνήσιο Ο Όμηρος ανώτατο δείγμα του δεύτερου είδους ο Σαίξπηρ του πρώτουmiddot του τρίτου δεν
 ξέρωraquo (Σολωμός 1999 31 πβ Αγγελάτος 2011 42) Ο Σολωμός προσθέτει στον ρομαντικό και τον κλασικό
 τρόπο έναν τρίτο το μεικτό είδος το οποίο δεν προσδιορίζει περισσότερο
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 γ) Ποίηση ndash πεζογραφία
 Η διάκριση των λογοτεχνικών έργων στις δύο μεγάλες κατηγορίες της laquoποίησηςraquo και της laquoπεζογραφίαςraquo
 βασίζεται στο κριτήριο της έμμετρης ή πεζής μορφής του λόγου Στην περίπτωση αυτή ο όρος laquoποίησηraquo
 ταυτίζεται με τον αρχαιοελληνικό όρο laquoλυρική ποίησηraquo (Βελουδής 1992 39-51) Σε σχετική μελέτη του ο
 Γιώργος Βελουδής εξετάζει την εξέλιξη και την εννοιοδότηση των όρων laquoποίησηraquo laquoπεζογραφίαraquo και
 laquoλογοτεχνίαraquo και καταλήγει ως προς το ελληνικό παράδειγμα στο εξής laquoΤώρα [δηλαδή στο τελευταίο
 τέταρτο του 19ου αιώνα] θα χρησιμοποιηθεί δεδηλωμένα ο αντίστοιχος με το λατινογενές ldquolitteacuteraturerdquo
 ελληνικός όρος ldquoλογοτεχνίαrdquo για τη σήμανση όλων των αισθητικά φορτισμένων όχι μόνο των έμμετρων
 έργων της ldquoτέχνης του λόγουrdquo και πιθανότατα από την ίδια εποχή ο μονολεκτικός όρος ldquoπεζογραφίαrdquo για τη
 δήλωση των πεζών ειδών της νεοπροσδιορισμένης αυτής ldquoλογοτεχνίαςrdquo ndash παρόλο που και οι δύο αυτοί
 laquoεννοιολογικοί νεολογισμοίraquo προυπήρχαν λεκτικά στα ελληνικά από το 12ο ήδη αιώνα Το αργότερο από τη
 στιγμή αυτή ο παραδοσιακός-κλασικός όρος ldquoποίησηrdquo ήταν αναγκασμένος να στενέψει εννοιολογικά για να
 περιοριστεί και στην Ελλάδα στη διάκριση του αρχαιότατου εκείνου ποιητικού γένους που δεν είχε βρει τη
 θεωητική του αναγνώριση στην Ποιητική του Αριστοτέλη και των νεότερων ευρωπαίων ldquoδιαδόχων τουrdquo της
 ldquoλυρικής ποίησηςrdquo (Βελουδής 1992 48)
 Συχνά στη διάκριση ποίησης και πεζογραφίας δίνεται αισθητική βαρύτητα Χαρακτηριστική είναι η
 μεταφορά που χρησιμοποιεί ο Franccedilois de Malherbe (1555-1628) και την οποία δανείζεται ο Geacuterard Genette
 στο βιβλίο του Fiction et Diction (1991) για να περιγράψει τη σχέση της ποίησης με τον πεζό λόγο laquoη
 ποίηση σε σχέση με την πρόζα ή με την κοινή γλώσσα είναι ότι ο χορός σε σχέση με το περπάτημαraquo
 (Genette 1993 13 πβ Σεφέρης 1981 240)
 Η καλλιέργεια του αφηγηματικού μυθοπλαστικού πεζού λόγου από τις πρώτες δεκαετίες του 18ου αιώνα
 είναι συνέπεια μιας γενικότερης θεωρητικής ενασχόλησης με την πεζογραφία και την αναζήτηση σχετικής
 ορολογίας για τα νεωτερικά είδη (πβ για τη νεοελληνική αφηγηματική πεζογραφία Αθήνη 2010)
 δ) Μυθοπλαστική και μη μυθοπλαστική λογοτεχνία
 Στον αγγλοσαξονικό χώρο χρησιμοποιείται συχνά η διάκριση των λογοτεχνημάτων σε μυθοπλαστικά
 (laquofictionraquo) και μη μυθοπλαστικά (laquonon-fictionraquo) Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν όλα τα λογοτεχνικά
 κείμενα που βασίζονται στη φαντασία (μυθιστορήματα έργα επιστημονικής φαντασίας κτλ) στη δεύτερη
 αυτά που αντλούν από την πραγματική ζωή (βιογραφικά έργα μαρτυρίες κτλ) Ωστόσο αυτός ο
 διαχωρισμός αφορά κυρίως τη γραμματεία και όχι ειδικά τη λογοτεχνία (βλ Κεφάλαιο 1)
 ε) Μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος και λυρικό ή υπαρξιακό γένος κατά την Kaumlte Hamburger
 Στο βιβλίο της Η λογική της ποίησης (1957) η Kaumlte Hamburger πρότεινε μια ανακατάταξη των λογοτεχνικών
 γενών η οποία στην εποχή της προκάλεσε πολλές συζητήσεις σήμερα όμως θεωρείται πλέον αβάσιμη Η
 Hamburger προτείνει τον διαχωρισμό της λογοτεχνίας σε δύο κατηγορίες
 α) το μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος που περιλαμβάνει το έπος το δράμα και τη (νεότερη) πεζογραφία
 και στο οποίο αποδίδει έντεχνο ή μυθοπλαστικό περιεχόμενο (laquoFiktionraquo) και
 β) το λυρικό ή υπαρξιακό γένος που περιλαμβάνει τις λυρικές μορφές ποίησης και στο οποίο αποδίδει
 έναν λόγο περισσότερο πρωτότυπο ή αυθεντικό
 ζ) Πρωτογενή και δευτερογενή γένη κατά τον Μichail Bakhtin
 Ο Μιχαήλ Μπαχτίν (1895-1975) διαχωρίζει τα λογοτεχνικά γένη με βάση τη συνθετότητά τους Ουσιαστικά
 διαχωρίζει δύο τύπους γλωσσικών κειμένων τα πρωτογενή (ή απλά) και τα δευτερογενή (ή πιο σύνθετα) Η
 πρώτη κατηγορία συνδέεται με την άμεση λεκτική επικοινωνία και παραδείγματά της είναι ο καθημερινός
 διάλογος ή η επιστολή (Bachtin 2004 448 κε) Στα δευτευτερογενή γλωσσικά γένη ο Μπαχτίν καταχωρίζει
 τις σύνθετες και εξελιγμένες μορφές επικοινωνίας τα λογοτεχνικά επιστημονικά ή κοινωνικοπολιτικά
 λογοτεχνικά κείμενα Τα δευτερογενή γένη μπορεί να αφομοιώσουν άλλα πρωτογενή να τα
 μετασχηματίσουν και να αλλάξουν το χαρακτήρα τους όπως στην περίπτωση ένταξης διαλόγων σε ένα
 μυθιστόρημα laquoΤο κάθε κείμενο συνεπώς μπορεί να δημιουργεί το είδος του να δημιουργεί χάρη σε
 ρηξικέλευθες συγγραφικές καλλιτεχνικές πρωτοβουλίες μια πρωτότυπη συναρμογή στοιχείων (κειμενικών
 ή και επικοινωνιακών) εν αναφορά πάντοτε προς τον αμέσως προηγούμενό του κειμενικά εκπεφρασμένο
 ειδολογικό κανόνα την αρτιότητα του οποίου αμφισβητεί ή και ανατρέπει αναλαμβάνοντας με τη σειρά του
 θεσμικό ρόλο μέσα σε μια ατελεύτητη διαδικασία μετασχηματισμώνraquo (Αγγελάτος 2011 44)
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 η) Θεωρητικά ndash ιστορικά γένη κατά τον Tzvetan Todorov
 Ως δομιστής ο Tzvetan Todorov προτείνει ένα μοντέλο λογοτεχνικών γενών οργανωμένο με βάση μια
 θεμελιακή διάρθρωση και μια λογική (ή laquoγραμματικήraquo) Με αφορμή την κριτική του στο βιβλίο του
 Northrop Frye Ανατομία της κριτικής (1959 1996) ο Todorov αναπτύσσει το δικό του ειδολογικό σύστημα
 στο οποίο δεν λαμβάνονται υπόψη μόνο τα ενδοκειμενκά χαρακτηριστικά αλλά και τα εξωκειμενικά ο
 αναγνώστης η πρόσληψη του κειμένου και η εμπορευματοποίησή του Έτσι ο Todorov διαχωρίζει τα γένη σε
 ιστορικά και συστηματικά ή θεωρητικά (βλ Todorov 1991)
 22 Τρία λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος Δράμα και Λυρική ποίηση
 Ο γάλλος Charles Batteaux στο έργο του Cours de belles lettres ou principes de la litteacuterature (5 τόμ 1747-
 1750) ενισχύει τη θέση της λυρικής ποίησης ως τρίτου γένους μετά την επική και τη δραματική ποίηση
 Επηρεασμένος από τον Αριστοτέλη και από την ταξινόμηση φυτών και ζώων του Σουηδού βοτανολόγου
 Κάρολου Λινναίου (Carl von Linneacute Systema Naturae 1735) ο Johann Wilhelm von Goethe ανέπτυξε τη
 θεωρία των τριών laquoφυσικών ειδών ποίησηςraquo (Naturformen der Dichtung 1819) διαχωρίζοντας τη
 λογοτεχνία σε έπος λυρική ποίηση και δράμα
 Εικόνα 21 Η ταξινομία των ζώων του Λινναίου Regnum Animale 1735 (πηγή
 httpscommonswikimediaorgwikiFileLinnaeus_-_Regnum_Animale_28173529png)
 Η τριμερής διάκριση του Γκαίτε υπήρξε η επικρατέστερη στην ιστορία της λογοτεχνίας Όπως έγραφε το
 1819 laquoΑλληγορία διδακτικό ποίημα δράμα ελεγεία ειδύλλιο επίγραμμα επιστολή επιστολή ηρωίδας
 εποποιία διήγημα καντάτα μπαλάντα μυθιστορία μυθιστόρημα μύθος ωδή παρωδία σάτιρα
 Αν προσπαθήσουμε να κατατάξουμε μεθοδολογικά τις ποιητικές μορφές που παραθέσαμε σε αλφαβητική
 σειρά και πολλές άλλες παρόμοιες θα συναντήσουμε μεγάλες και δύσκολα αντιμετωπίσιμες δυσκολίες Αν
 εξετάσουμε πιο προσεκτικά τα παραπάνω είδη θα παρατηρήσουμε πως ορισμένα πήραν το όνομά τους με
 βάση εξωτερικά τους χαρακτηριστικά άλλα με βάση το περιεχόμενό τους λίγα όμως με βάση την
 ουσιαστική τους μορφή Διαπιστώνουμε γρήγορα πως ορισμένα μπορούν να παρατεθούν παρατακτικά άλλα
 πάλι υπόκεινται σε ευρύτερες κατηγορίες Το καθένα επιδιώκει να υφίσταται και να ενεργεί αυτόνομα για
 την ευχαρίστηση και την απόλαυση που προσφέρει αν όμως χρειαζόμαστε για διδακτικούς ή ιστορικούς
 σκοπούς μια ορθολογικότερη κατάταξη τότε αξίζει μάλλον να την αναζητήσουμεraquo (laquoΣημειώσεις και
 πραγματείες για την καλύτερη κατανόηση του Δυτικοανατολικού Διβανίουraquo 1819)
 Κατά τον Γκαίτε οι τρεις αυτές laquoφυσικές μορφές ποίησηςraquo μπορεί να συνυπάρχουν σε ένα και το ίδιο
 ποιητικό είδος Έτσι για παράδειγμα η μπαλάντα συνενώνει επικά λυρικά και δραματικά στοιχεία
 Τέλος ο Ferdinand Brunetiegravere στο έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της λογοτεχνίας (Lrsquoeacutevolution
 des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature 1890) αξιοποιεί τη Δαρβινική θεωρία στην εξέλιξη και τη φυσική
 επιλογή της λογοτεχνίας laquoΟ Ferdinand Brunetiegravere με το έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της
 λογοτεχνίας μεταφέρει στη λογοτεχνία τις απόψεις του σύγχρονού του βιολογισμού προτείνοντας μια
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 ανάλογη με τον φυσικό και ζωικό κόσμο γέννηση ανάπτυξη και εξαφάνιση των λογοτεχνικών ειδών Τα
 αριστουργήματα ο κανόνας επιβιώνουν σύμφωνα με τον νόμο της φυσικής επιλογήςraquo (Αρσενίου 2012 87)
 β) Ποίηση πεζογραφία θέατρο
 Όπως ήδη αναφέραμε στην αρχή στην ελληνική γραμματολογία έχει καθιερωθεί η διάκριση της λογοτεχνίας
 σε ποίηση πεζογραφία και θέατρο με αφετηρία τον τριαδικό διαχωρισμό της σε έπος λυρική ποίηση και
 δράμα της οποίας αποτελεί στην ουσία παραλλαγή
 γ) Διηγηματική δραματική και κατά παραβολή (Δημήτριος Καταρτζής)
 Μια ενδιαφέρουσα αν και χωρίς συνέχεια για την ελληνική γραμματολογία διάκριση εισάγει ο Δημήτριος
 Καταρτζής στο διδακτικό του σύγγραμμα Γνώθι σαυτόν (1787 δεύτερη επεξεργασμένη μορφή 1796) που
 είναι επηρεασμένο από τη γαλλική Εγκυκλοπαίδεια Εκεί προτείνει ένα laquoσυστηματικό διάγραμμα της
 ανθρωπινής ή θείας σοφίας μαςraquo χωρισμένο στις εξής μεγάλες κατηγορίες α) laquoΜνήμη ή ιστορίαraquo β)
 laquoΔιάνοια ή φιλοσοφίαraquo γ) laquoΦαντασία ή ποίησηraquo Ενώ οι πρώτες δύο κατηγορίες αφορούν ιστορικές
 τεχνικές επιστημονικές γραμματικές ηθικές και φιλοσοφικές θεματικές η τρίτη κατηγορία αφορά την
 ποιητική τέχνη με την ευρύτερη σημασία της
 laquoΦαντασία ή ποίησι
 Η ιστορία έχrsquo επιστητό τα καθrsquo έκαστα rsquoπου είναι ή που ήτανε φύσει όνταmiddot η ποίησι όμως τα καθrsquo έκαστα
 rsquoπου έπλασrsquo η φαντασία κατά μίμησιν εκείνων Όθεν δεν ήταν παράξενο νrsquo ακολουθήσrsquo η ποίησι μιανrsquo απτής
 διαίρεσες της ιστορίαςmiddot πλην τα διάφορα γένη της ποίησις και τα διάφορα υποκείμενά της μας βιάζουν να
 κάμουμε δύο ήγουν ή το ποίημα έχrsquo υποκείμενο ιερό ή βέβηλο Και πάλε ή ο ποιητής διηγάται
 παρεληλυθότα ή τα φέρνει στο ενεστός δίδωντάς τα πράξι κrsquo ενέργεια ή δίδει σώματα σε όντα κατrsquo
 αφαίρεσιν και νοητά Η πρώτrsquo απrsquo αυταίς ονομάζεται διηγηματική η δεύτερη δραματική η τρίτη κατά
 παραβολήν Η εποποιΐα η ωδαίς τα επιγράμματα τα μυθεύματα και τα εξής είνrsquo ως επιτοπλείστον της
 διηγηματικής ποίησιςmiddot η τραγωδία η κωμωδία τα μελωδητά δράματα τα βουκολικά και τα εξής είναι της
 δραματικήςmiddot η αλλιγορίαις και τα τοιαύτα είναι της κατά παραβολήνraquo (Καταρτζής 1999 137)
 Για την κατηγορία της laquoφαντασίας ή ποίησιςraquo ο Καταρτζής στηρίζεται στην αριστοτελική αντίληψη της
 ποιητικής ως μίμησης γιrsquo αυτό κατατάσσει σε αυτήν και τη ζωγραφική τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική
 laquoΠοίησι λέγωντας εννοούμε καθrsquo αυτό τα πλασματώδηraquo (Καταρτζής 1999 137) Ως τρίτη κατηγορία ο
 Καταρτζής προσθέτει την παραβολή η οποία θα εμφανιστεί αργότερα στα έργα γερμανών λογίων ως τέταρτη
 κατηγορία (διδακτική ποίηση didaktische Dichtung Lehrgedicht) μετά την επική τη λυρική και τη
 δραματική ποίηση (βλ εδώ 23)
 23 Τέσσερα λογοτεχνικά γένη
 Μια επιπλέον κατηγορία που προστέθηκε στο έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση είναι η διδακτική
 ποίηση Έτσι σε αυτή την κατάταξη τα λογοτεχνικά γένη διακρίνονται στην επική τη δραματική τη λυρική
 και τη διδακτική ποίηση Η διδακτική ποίηση αναφέρεται κυρίως στο διδακτικό ποίημα τον μύθο και το
 παραμύθι την παραβολή την αλληγορία αλλά και τον γρίφο τη σάτιρα και την παρωδία
 24 Άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ταξινόμησης
 Αντίδραση στην ταξινόμηση των λογοτεχνικών γενών έχουν εκφράσει μια σειρά θεωρητικοί της λογοτεχνίας
 με κύριο εκπρόσωπο τον Benedetto Croce O Croce κάνει λόγο για laquoτη σφαλερή θεωρία των λογοτεχνικών
 γενώνraquo (Benedetto Croce 1970 138) Εφόσον κάθε λογοτεχνικό έργο είναι μοναδικό δεν μπορεί να
 συγκριθεί με κανένα άλλο Για τον Croce μια laquoΙστορία της ποίησηςraquo δεν προκύπτει από ταξινόμηση με
 κριτήριο τα λογοτεχνικά γένη και είδη αλλά με βάση τους συγγραφείς και τα έργα τους
 Στο βιβλίο του Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault ξεκινά την προβληματική του για την
 ταξινόμηση και τη διαχείριση του ίδιου και του άλλου (du mecircme et de lrsquoautre) με έναν κατάλογο του Χ Λ
 Μπόρχες δανεισμένο από κινέζικη εγκυκλοπαίδεια όπου τα ζώα κατατάσσονται στις ακόλουθες κατηγορίες
 laquoα) Τα ανήκοντα στον αυτοκράτορα
 β) Τα βαλσαμωμένα
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 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
  39
 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Λογοτεχνικά είδη ονομάζονται οι επιμέρους υποδιαιρέσεις των λογοτεχνικών γενών Λογοτεχνικά είδη είναι
 για παράδειγμα η μπαλάντα το μυθιστόρημα το διήγημα η νουβέλα η ωδή το σονέτο το πεζό ποίημα κά
 Λογοτεχνικοί τρόποι Ο laquoτρόποςraquo (γαλλ modes) είναι ένας γενικότερος όρος που περιλαμβάνει τα υφολογικά
 στοιχεία τα εκφραστικά μέσα και τις αφηγηματικές τεχνικές ενός κειμένου (πχ διδακτικοί ειρωνικοί
 λυρικοί τρόποι) Όπως γράφει ο Δημήτρης Αγγελάτος οι τρόποι ορίζουν τα laquoπεδία λογοτεχνικών κειμενικών
 πραγματώσεων υπερ-ειδολογικής τάξεωςraquo (Αγγελάτος 2011 41) Με τη σχέση laquoτρόπουraquo και laquoείδουςraquo
 ασχολήθηκαν οι θεωρητικοί της λογοτεχνίας Northrop Frye Gerard Genette A Fowler και Rosalie Colie
 (βλ Αγγελάτος 1997 93-192) Έτσι laquoΕίδη και Τρόποι χωρο-χρονικά μορφώματα και
 διαχρονικέςδιατοπικές κατηγορίες αντίστοιχα ορίζουν μαζί με τα λογοτεχνικά κείμενα (κειμενική οργάνωση
 και επικοινωνιακή απόβλεψη) ndashτο πεδίο δηλαδή πραγματώσεών τους χάρη σε συγκεκριμένες συγγραφικές
 επιλογέςπρωτοβουλίες συναρμογής ldquoυλικώνrdquo μορφών δηλαδή και ιδεών [hellip]ndash τις δεσπόζουσες
 παραμέτρους προσδιορισμού της λογοτεχνίας εννοημένης αδιαίρετα στο προσωπικό και συλλογικό (πχ το
 δημοτικό τραγούδι οι παραλογές το παραμύθι κά) το πεδίο δημιουργίας υπό τον όρο ασφαλώς της
 γραπτής υλικής ldquoύπαρξήςrdquo της [hellip] ως διαλογικής πράξηςraquo (Αγγελάτος 2011 43)
 2 Διαχωρισμός σε δύο τρία ή τέσσερα γένη
 Η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη εξαρτάται όπως είδαμε από τα κριτήρια που
 θέτουμε Τα κριτήρια αυτά μπορεί να έχουν σχέση με το βαθμό μυθοπλασίας του κειμένου με τη μορφή και
 το περιεχόμενό του την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την προφορικότητα τον αφηγηματικό
 τρόπο το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου (Zymner 2010 7-45) laquoΗ
 ποίηση χωρίζεται ενίοτε σε δύο γένη (επικό και δραματικό) ενίοτε σε τρία (επικό λυρικό και δραματικό) και
 άλλοτε σε τέσσερα γένη (επικό λυρικό δραματικό και διδακτικό) ανάλογα με το αν θεωρήσουμε βασικές
 ταξινομικές αρχές την αφήγηση και τη δράση την αφήγηση το συναίσθημα και τη δράση ή την αφήγηση το
 συναίσθημα τη δράση και τη νουθεσίαraquo (Wilhelm Traugott Krug 1802 221)
 21 Δύο λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος και Δράμα
 Στην Ποιητική του ο Αριστοτέλης διαχωρίζει τις επιστήμες σε θεωρητικές πρακτικές και ποιητικές (Κεφ 1-
 5) Βασικό χαρακτηριστικό της ποιητικής τέχνης είναι ο μιμητικός της χαρακτήρας και όχι το μέτρο (όπως
 παλαιότερα λχ στον Πλάτωνα) Για τον λόγο αυτό στην Ποιητική του δεν περιλαμβάνει την έμμετρη
 διδακτική ποίηση Αλλά ούτε η λυρική ποίηση αποτελεί μέρος της Ποιητικής καθώς ανήκει στο μέλος
 δηλαδή τη μουσική Έτσι οι τέχνες διακρίνονται ανάλογα με τον τρόπο μίμησης (κεφ 3) που επιτυγχάνεται
 είτε με την απαγγελία είτε με τη δράση Επομένως ο Αριστοτέλης επικεντρώνεται σε δύο μόνο γένη τη
 δραματική (Κεφ 6-22) και την επική ποίηση (Κεφ 23-26)
 Άλλες διαφοροποιήσεις
 β) Κλασική και ρομαντική ποίηση
 Η θεωρία του Friedrich August Wolf για τα ομηρικά τραγούδια (laquoLiedertheorieraquo) σύμφωνα με την οποία τα
 ηρωϊκά έπη ήταν αρχικά μεμονωμένα τραγούδια που εν συνεχεία ενοποιήθηκαν επηρέασε ρομαντικούς
 λόγιους και λογοτέχνες (Tieck Friedrich Schlegel Jacob Grimm Lachmann) οι οποίοι τη μετέφεραν στο
 μεσαιωνικό έπος των Νίμπελουνγκεν Απόρροια αυτής της προσέγγισης ήταν η μετεξέλιξη της θεωρίας του
 διαχωρισμού laquoδραματικήςraquo και laquoεπικήςraquo ποίησης στη διάκριση laquoκλασικήςraquo και laquoρομαντικήςraquo ποίησης
 Έναν απόηχο αυτής της ρομαντικής κατηγοριοποίησης αποτελεί το σχόλιο του Διονύσιου Σολωμού στη
 γραφή των Ελεύθερων Πολιορκημένων laquoΠάρε και συγκεκριμενοποίησε δυνατά μια πνευματική δύναμη και
 χώρισέ την σε έναν δεδομένον αριθμό χαρακτήρων ανδρών και γυναικών στους οποίους θα αντιστοιχούν [οι
 λεπτομέρειες] της εκτέλεσης Σκέψου εντατικά αυτό να γίνει ρομαντικά ή κλασικά αν είναι δυνατόν ή με
 τρόπο μικτό γνήσιο Ο Όμηρος ανώτατο δείγμα του δεύτερου είδους ο Σαίξπηρ του πρώτουmiddot του τρίτου δεν
 ξέρωraquo (Σολωμός 1999 31 πβ Αγγελάτος 2011 42) Ο Σολωμός προσθέτει στον ρομαντικό και τον κλασικό
 τρόπο έναν τρίτο το μεικτό είδος το οποίο δεν προσδιορίζει περισσότερο
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 γ) Ποίηση ndash πεζογραφία
 Η διάκριση των λογοτεχνικών έργων στις δύο μεγάλες κατηγορίες της laquoποίησηςraquo και της laquoπεζογραφίαςraquo
 βασίζεται στο κριτήριο της έμμετρης ή πεζής μορφής του λόγου Στην περίπτωση αυτή ο όρος laquoποίησηraquo
 ταυτίζεται με τον αρχαιοελληνικό όρο laquoλυρική ποίησηraquo (Βελουδής 1992 39-51) Σε σχετική μελέτη του ο
 Γιώργος Βελουδής εξετάζει την εξέλιξη και την εννοιοδότηση των όρων laquoποίησηraquo laquoπεζογραφίαraquo και
 laquoλογοτεχνίαraquo και καταλήγει ως προς το ελληνικό παράδειγμα στο εξής laquoΤώρα [δηλαδή στο τελευταίο
 τέταρτο του 19ου αιώνα] θα χρησιμοποιηθεί δεδηλωμένα ο αντίστοιχος με το λατινογενές ldquolitteacuteraturerdquo
 ελληνικός όρος ldquoλογοτεχνίαrdquo για τη σήμανση όλων των αισθητικά φορτισμένων όχι μόνο των έμμετρων
 έργων της ldquoτέχνης του λόγουrdquo και πιθανότατα από την ίδια εποχή ο μονολεκτικός όρος ldquoπεζογραφίαrdquo για τη
 δήλωση των πεζών ειδών της νεοπροσδιορισμένης αυτής ldquoλογοτεχνίαςrdquo ndash παρόλο που και οι δύο αυτοί
 laquoεννοιολογικοί νεολογισμοίraquo προυπήρχαν λεκτικά στα ελληνικά από το 12ο ήδη αιώνα Το αργότερο από τη
 στιγμή αυτή ο παραδοσιακός-κλασικός όρος ldquoποίησηrdquo ήταν αναγκασμένος να στενέψει εννοιολογικά για να
 περιοριστεί και στην Ελλάδα στη διάκριση του αρχαιότατου εκείνου ποιητικού γένους που δεν είχε βρει τη
 θεωητική του αναγνώριση στην Ποιητική του Αριστοτέλη και των νεότερων ευρωπαίων ldquoδιαδόχων τουrdquo της
 ldquoλυρικής ποίησηςrdquo (Βελουδής 1992 48)
 Συχνά στη διάκριση ποίησης και πεζογραφίας δίνεται αισθητική βαρύτητα Χαρακτηριστική είναι η
 μεταφορά που χρησιμοποιεί ο Franccedilois de Malherbe (1555-1628) και την οποία δανείζεται ο Geacuterard Genette
 στο βιβλίο του Fiction et Diction (1991) για να περιγράψει τη σχέση της ποίησης με τον πεζό λόγο laquoη
 ποίηση σε σχέση με την πρόζα ή με την κοινή γλώσσα είναι ότι ο χορός σε σχέση με το περπάτημαraquo
 (Genette 1993 13 πβ Σεφέρης 1981 240)
 Η καλλιέργεια του αφηγηματικού μυθοπλαστικού πεζού λόγου από τις πρώτες δεκαετίες του 18ου αιώνα
 είναι συνέπεια μιας γενικότερης θεωρητικής ενασχόλησης με την πεζογραφία και την αναζήτηση σχετικής
 ορολογίας για τα νεωτερικά είδη (πβ για τη νεοελληνική αφηγηματική πεζογραφία Αθήνη 2010)
 δ) Μυθοπλαστική και μη μυθοπλαστική λογοτεχνία
 Στον αγγλοσαξονικό χώρο χρησιμοποιείται συχνά η διάκριση των λογοτεχνημάτων σε μυθοπλαστικά
 (laquofictionraquo) και μη μυθοπλαστικά (laquonon-fictionraquo) Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν όλα τα λογοτεχνικά
 κείμενα που βασίζονται στη φαντασία (μυθιστορήματα έργα επιστημονικής φαντασίας κτλ) στη δεύτερη
 αυτά που αντλούν από την πραγματική ζωή (βιογραφικά έργα μαρτυρίες κτλ) Ωστόσο αυτός ο
 διαχωρισμός αφορά κυρίως τη γραμματεία και όχι ειδικά τη λογοτεχνία (βλ Κεφάλαιο 1)
 ε) Μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος και λυρικό ή υπαρξιακό γένος κατά την Kaumlte Hamburger
 Στο βιβλίο της Η λογική της ποίησης (1957) η Kaumlte Hamburger πρότεινε μια ανακατάταξη των λογοτεχνικών
 γενών η οποία στην εποχή της προκάλεσε πολλές συζητήσεις σήμερα όμως θεωρείται πλέον αβάσιμη Η
 Hamburger προτείνει τον διαχωρισμό της λογοτεχνίας σε δύο κατηγορίες
 α) το μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος που περιλαμβάνει το έπος το δράμα και τη (νεότερη) πεζογραφία
 και στο οποίο αποδίδει έντεχνο ή μυθοπλαστικό περιεχόμενο (laquoFiktionraquo) και
 β) το λυρικό ή υπαρξιακό γένος που περιλαμβάνει τις λυρικές μορφές ποίησης και στο οποίο αποδίδει
 έναν λόγο περισσότερο πρωτότυπο ή αυθεντικό
 ζ) Πρωτογενή και δευτερογενή γένη κατά τον Μichail Bakhtin
 Ο Μιχαήλ Μπαχτίν (1895-1975) διαχωρίζει τα λογοτεχνικά γένη με βάση τη συνθετότητά τους Ουσιαστικά
 διαχωρίζει δύο τύπους γλωσσικών κειμένων τα πρωτογενή (ή απλά) και τα δευτερογενή (ή πιο σύνθετα) Η
 πρώτη κατηγορία συνδέεται με την άμεση λεκτική επικοινωνία και παραδείγματά της είναι ο καθημερινός
 διάλογος ή η επιστολή (Bachtin 2004 448 κε) Στα δευτευτερογενή γλωσσικά γένη ο Μπαχτίν καταχωρίζει
 τις σύνθετες και εξελιγμένες μορφές επικοινωνίας τα λογοτεχνικά επιστημονικά ή κοινωνικοπολιτικά
 λογοτεχνικά κείμενα Τα δευτερογενή γένη μπορεί να αφομοιώσουν άλλα πρωτογενή να τα
 μετασχηματίσουν και να αλλάξουν το χαρακτήρα τους όπως στην περίπτωση ένταξης διαλόγων σε ένα
 μυθιστόρημα laquoΤο κάθε κείμενο συνεπώς μπορεί να δημιουργεί το είδος του να δημιουργεί χάρη σε
 ρηξικέλευθες συγγραφικές καλλιτεχνικές πρωτοβουλίες μια πρωτότυπη συναρμογή στοιχείων (κειμενικών
 ή και επικοινωνιακών) εν αναφορά πάντοτε προς τον αμέσως προηγούμενό του κειμενικά εκπεφρασμένο
 ειδολογικό κανόνα την αρτιότητα του οποίου αμφισβητεί ή και ανατρέπει αναλαμβάνοντας με τη σειρά του
 θεσμικό ρόλο μέσα σε μια ατελεύτητη διαδικασία μετασχηματισμώνraquo (Αγγελάτος 2011 44)
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 η) Θεωρητικά ndash ιστορικά γένη κατά τον Tzvetan Todorov
 Ως δομιστής ο Tzvetan Todorov προτείνει ένα μοντέλο λογοτεχνικών γενών οργανωμένο με βάση μια
 θεμελιακή διάρθρωση και μια λογική (ή laquoγραμματικήraquo) Με αφορμή την κριτική του στο βιβλίο του
 Northrop Frye Ανατομία της κριτικής (1959 1996) ο Todorov αναπτύσσει το δικό του ειδολογικό σύστημα
 στο οποίο δεν λαμβάνονται υπόψη μόνο τα ενδοκειμενκά χαρακτηριστικά αλλά και τα εξωκειμενικά ο
 αναγνώστης η πρόσληψη του κειμένου και η εμπορευματοποίησή του Έτσι ο Todorov διαχωρίζει τα γένη σε
 ιστορικά και συστηματικά ή θεωρητικά (βλ Todorov 1991)
 22 Τρία λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος Δράμα και Λυρική ποίηση
 Ο γάλλος Charles Batteaux στο έργο του Cours de belles lettres ou principes de la litteacuterature (5 τόμ 1747-
 1750) ενισχύει τη θέση της λυρικής ποίησης ως τρίτου γένους μετά την επική και τη δραματική ποίηση
 Επηρεασμένος από τον Αριστοτέλη και από την ταξινόμηση φυτών και ζώων του Σουηδού βοτανολόγου
 Κάρολου Λινναίου (Carl von Linneacute Systema Naturae 1735) ο Johann Wilhelm von Goethe ανέπτυξε τη
 θεωρία των τριών laquoφυσικών ειδών ποίησηςraquo (Naturformen der Dichtung 1819) διαχωρίζοντας τη
 λογοτεχνία σε έπος λυρική ποίηση και δράμα
 Εικόνα 21 Η ταξινομία των ζώων του Λινναίου Regnum Animale 1735 (πηγή
 httpscommonswikimediaorgwikiFileLinnaeus_-_Regnum_Animale_28173529png)
 Η τριμερής διάκριση του Γκαίτε υπήρξε η επικρατέστερη στην ιστορία της λογοτεχνίας Όπως έγραφε το
 1819 laquoΑλληγορία διδακτικό ποίημα δράμα ελεγεία ειδύλλιο επίγραμμα επιστολή επιστολή ηρωίδας
 εποποιία διήγημα καντάτα μπαλάντα μυθιστορία μυθιστόρημα μύθος ωδή παρωδία σάτιρα
 Αν προσπαθήσουμε να κατατάξουμε μεθοδολογικά τις ποιητικές μορφές που παραθέσαμε σε αλφαβητική
 σειρά και πολλές άλλες παρόμοιες θα συναντήσουμε μεγάλες και δύσκολα αντιμετωπίσιμες δυσκολίες Αν
 εξετάσουμε πιο προσεκτικά τα παραπάνω είδη θα παρατηρήσουμε πως ορισμένα πήραν το όνομά τους με
 βάση εξωτερικά τους χαρακτηριστικά άλλα με βάση το περιεχόμενό τους λίγα όμως με βάση την
 ουσιαστική τους μορφή Διαπιστώνουμε γρήγορα πως ορισμένα μπορούν να παρατεθούν παρατακτικά άλλα
 πάλι υπόκεινται σε ευρύτερες κατηγορίες Το καθένα επιδιώκει να υφίσταται και να ενεργεί αυτόνομα για
 την ευχαρίστηση και την απόλαυση που προσφέρει αν όμως χρειαζόμαστε για διδακτικούς ή ιστορικούς
 σκοπούς μια ορθολογικότερη κατάταξη τότε αξίζει μάλλον να την αναζητήσουμεraquo (laquoΣημειώσεις και
 πραγματείες για την καλύτερη κατανόηση του Δυτικοανατολικού Διβανίουraquo 1819)
 Κατά τον Γκαίτε οι τρεις αυτές laquoφυσικές μορφές ποίησηςraquo μπορεί να συνυπάρχουν σε ένα και το ίδιο
 ποιητικό είδος Έτσι για παράδειγμα η μπαλάντα συνενώνει επικά λυρικά και δραματικά στοιχεία
 Τέλος ο Ferdinand Brunetiegravere στο έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της λογοτεχνίας (Lrsquoeacutevolution
 des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature 1890) αξιοποιεί τη Δαρβινική θεωρία στην εξέλιξη και τη φυσική
 επιλογή της λογοτεχνίας laquoΟ Ferdinand Brunetiegravere με το έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της
 λογοτεχνίας μεταφέρει στη λογοτεχνία τις απόψεις του σύγχρονού του βιολογισμού προτείνοντας μια
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 ανάλογη με τον φυσικό και ζωικό κόσμο γέννηση ανάπτυξη και εξαφάνιση των λογοτεχνικών ειδών Τα
 αριστουργήματα ο κανόνας επιβιώνουν σύμφωνα με τον νόμο της φυσικής επιλογήςraquo (Αρσενίου 2012 87)
 β) Ποίηση πεζογραφία θέατρο
 Όπως ήδη αναφέραμε στην αρχή στην ελληνική γραμματολογία έχει καθιερωθεί η διάκριση της λογοτεχνίας
 σε ποίηση πεζογραφία και θέατρο με αφετηρία τον τριαδικό διαχωρισμό της σε έπος λυρική ποίηση και
 δράμα της οποίας αποτελεί στην ουσία παραλλαγή
 γ) Διηγηματική δραματική και κατά παραβολή (Δημήτριος Καταρτζής)
 Μια ενδιαφέρουσα αν και χωρίς συνέχεια για την ελληνική γραμματολογία διάκριση εισάγει ο Δημήτριος
 Καταρτζής στο διδακτικό του σύγγραμμα Γνώθι σαυτόν (1787 δεύτερη επεξεργασμένη μορφή 1796) που
 είναι επηρεασμένο από τη γαλλική Εγκυκλοπαίδεια Εκεί προτείνει ένα laquoσυστηματικό διάγραμμα της
 ανθρωπινής ή θείας σοφίας μαςraquo χωρισμένο στις εξής μεγάλες κατηγορίες α) laquoΜνήμη ή ιστορίαraquo β)
 laquoΔιάνοια ή φιλοσοφίαraquo γ) laquoΦαντασία ή ποίησηraquo Ενώ οι πρώτες δύο κατηγορίες αφορούν ιστορικές
 τεχνικές επιστημονικές γραμματικές ηθικές και φιλοσοφικές θεματικές η τρίτη κατηγορία αφορά την
 ποιητική τέχνη με την ευρύτερη σημασία της
 laquoΦαντασία ή ποίησι
 Η ιστορία έχrsquo επιστητό τα καθrsquo έκαστα rsquoπου είναι ή που ήτανε φύσει όνταmiddot η ποίησι όμως τα καθrsquo έκαστα
 rsquoπου έπλασrsquo η φαντασία κατά μίμησιν εκείνων Όθεν δεν ήταν παράξενο νrsquo ακολουθήσrsquo η ποίησι μιανrsquo απτής
 διαίρεσες της ιστορίαςmiddot πλην τα διάφορα γένη της ποίησις και τα διάφορα υποκείμενά της μας βιάζουν να
 κάμουμε δύο ήγουν ή το ποίημα έχrsquo υποκείμενο ιερό ή βέβηλο Και πάλε ή ο ποιητής διηγάται
 παρεληλυθότα ή τα φέρνει στο ενεστός δίδωντάς τα πράξι κrsquo ενέργεια ή δίδει σώματα σε όντα κατrsquo
 αφαίρεσιν και νοητά Η πρώτrsquo απrsquo αυταίς ονομάζεται διηγηματική η δεύτερη δραματική η τρίτη κατά
 παραβολήν Η εποποιΐα η ωδαίς τα επιγράμματα τα μυθεύματα και τα εξής είνrsquo ως επιτοπλείστον της
 διηγηματικής ποίησιςmiddot η τραγωδία η κωμωδία τα μελωδητά δράματα τα βουκολικά και τα εξής είναι της
 δραματικήςmiddot η αλλιγορίαις και τα τοιαύτα είναι της κατά παραβολήνraquo (Καταρτζής 1999 137)
 Για την κατηγορία της laquoφαντασίας ή ποίησιςraquo ο Καταρτζής στηρίζεται στην αριστοτελική αντίληψη της
 ποιητικής ως μίμησης γιrsquo αυτό κατατάσσει σε αυτήν και τη ζωγραφική τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική
 laquoΠοίησι λέγωντας εννοούμε καθrsquo αυτό τα πλασματώδηraquo (Καταρτζής 1999 137) Ως τρίτη κατηγορία ο
 Καταρτζής προσθέτει την παραβολή η οποία θα εμφανιστεί αργότερα στα έργα γερμανών λογίων ως τέταρτη
 κατηγορία (διδακτική ποίηση didaktische Dichtung Lehrgedicht) μετά την επική τη λυρική και τη
 δραματική ποίηση (βλ εδώ 23)
 23 Τέσσερα λογοτεχνικά γένη
 Μια επιπλέον κατηγορία που προστέθηκε στο έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση είναι η διδακτική
 ποίηση Έτσι σε αυτή την κατάταξη τα λογοτεχνικά γένη διακρίνονται στην επική τη δραματική τη λυρική
 και τη διδακτική ποίηση Η διδακτική ποίηση αναφέρεται κυρίως στο διδακτικό ποίημα τον μύθο και το
 παραμύθι την παραβολή την αλληγορία αλλά και τον γρίφο τη σάτιρα και την παρωδία
 24 Άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ταξινόμησης
 Αντίδραση στην ταξινόμηση των λογοτεχνικών γενών έχουν εκφράσει μια σειρά θεωρητικοί της λογοτεχνίας
 με κύριο εκπρόσωπο τον Benedetto Croce O Croce κάνει λόγο για laquoτη σφαλερή θεωρία των λογοτεχνικών
 γενώνraquo (Benedetto Croce 1970 138) Εφόσον κάθε λογοτεχνικό έργο είναι μοναδικό δεν μπορεί να
 συγκριθεί με κανένα άλλο Για τον Croce μια laquoΙστορία της ποίησηςraquo δεν προκύπτει από ταξινόμηση με
 κριτήριο τα λογοτεχνικά γένη και είδη αλλά με βάση τους συγγραφείς και τα έργα τους
 Στο βιβλίο του Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault ξεκινά την προβληματική του για την
 ταξινόμηση και τη διαχείριση του ίδιου και του άλλου (du mecircme et de lrsquoautre) με έναν κατάλογο του Χ Λ
 Μπόρχες δανεισμένο από κινέζικη εγκυκλοπαίδεια όπου τα ζώα κατατάσσονται στις ακόλουθες κατηγορίες
 laquoα) Τα ανήκοντα στον αυτοκράτορα
 β) Τα βαλσαμωμένα
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 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
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 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
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 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 γ) Ποίηση ndash πεζογραφία
 Η διάκριση των λογοτεχνικών έργων στις δύο μεγάλες κατηγορίες της laquoποίησηςraquo και της laquoπεζογραφίαςraquo
 βασίζεται στο κριτήριο της έμμετρης ή πεζής μορφής του λόγου Στην περίπτωση αυτή ο όρος laquoποίησηraquo
 ταυτίζεται με τον αρχαιοελληνικό όρο laquoλυρική ποίησηraquo (Βελουδής 1992 39-51) Σε σχετική μελέτη του ο
 Γιώργος Βελουδής εξετάζει την εξέλιξη και την εννοιοδότηση των όρων laquoποίησηraquo laquoπεζογραφίαraquo και
 laquoλογοτεχνίαraquo και καταλήγει ως προς το ελληνικό παράδειγμα στο εξής laquoΤώρα [δηλαδή στο τελευταίο
 τέταρτο του 19ου αιώνα] θα χρησιμοποιηθεί δεδηλωμένα ο αντίστοιχος με το λατινογενές ldquolitteacuteraturerdquo
 ελληνικός όρος ldquoλογοτεχνίαrdquo για τη σήμανση όλων των αισθητικά φορτισμένων όχι μόνο των έμμετρων
 έργων της ldquoτέχνης του λόγουrdquo και πιθανότατα από την ίδια εποχή ο μονολεκτικός όρος ldquoπεζογραφίαrdquo για τη
 δήλωση των πεζών ειδών της νεοπροσδιορισμένης αυτής ldquoλογοτεχνίαςrdquo ndash παρόλο που και οι δύο αυτοί
 laquoεννοιολογικοί νεολογισμοίraquo προυπήρχαν λεκτικά στα ελληνικά από το 12ο ήδη αιώνα Το αργότερο από τη
 στιγμή αυτή ο παραδοσιακός-κλασικός όρος ldquoποίησηrdquo ήταν αναγκασμένος να στενέψει εννοιολογικά για να
 περιοριστεί και στην Ελλάδα στη διάκριση του αρχαιότατου εκείνου ποιητικού γένους που δεν είχε βρει τη
 θεωητική του αναγνώριση στην Ποιητική του Αριστοτέλη και των νεότερων ευρωπαίων ldquoδιαδόχων τουrdquo της
 ldquoλυρικής ποίησηςrdquo (Βελουδής 1992 48)
 Συχνά στη διάκριση ποίησης και πεζογραφίας δίνεται αισθητική βαρύτητα Χαρακτηριστική είναι η
 μεταφορά που χρησιμοποιεί ο Franccedilois de Malherbe (1555-1628) και την οποία δανείζεται ο Geacuterard Genette
 στο βιβλίο του Fiction et Diction (1991) για να περιγράψει τη σχέση της ποίησης με τον πεζό λόγο laquoη
 ποίηση σε σχέση με την πρόζα ή με την κοινή γλώσσα είναι ότι ο χορός σε σχέση με το περπάτημαraquo
 (Genette 1993 13 πβ Σεφέρης 1981 240)
 Η καλλιέργεια του αφηγηματικού μυθοπλαστικού πεζού λόγου από τις πρώτες δεκαετίες του 18ου αιώνα
 είναι συνέπεια μιας γενικότερης θεωρητικής ενασχόλησης με την πεζογραφία και την αναζήτηση σχετικής
 ορολογίας για τα νεωτερικά είδη (πβ για τη νεοελληνική αφηγηματική πεζογραφία Αθήνη 2010)
 δ) Μυθοπλαστική και μη μυθοπλαστική λογοτεχνία
 Στον αγγλοσαξονικό χώρο χρησιμοποιείται συχνά η διάκριση των λογοτεχνημάτων σε μυθοπλαστικά
 (laquofictionraquo) και μη μυθοπλαστικά (laquonon-fictionraquo) Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν όλα τα λογοτεχνικά
 κείμενα που βασίζονται στη φαντασία (μυθιστορήματα έργα επιστημονικής φαντασίας κτλ) στη δεύτερη
 αυτά που αντλούν από την πραγματική ζωή (βιογραφικά έργα μαρτυρίες κτλ) Ωστόσο αυτός ο
 διαχωρισμός αφορά κυρίως τη γραμματεία και όχι ειδικά τη λογοτεχνία (βλ Κεφάλαιο 1)
 ε) Μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος και λυρικό ή υπαρξιακό γένος κατά την Kaumlte Hamburger
 Στο βιβλίο της Η λογική της ποίησης (1957) η Kaumlte Hamburger πρότεινε μια ανακατάταξη των λογοτεχνικών
 γενών η οποία στην εποχή της προκάλεσε πολλές συζητήσεις σήμερα όμως θεωρείται πλέον αβάσιμη Η
 Hamburger προτείνει τον διαχωρισμό της λογοτεχνίας σε δύο κατηγορίες
 α) το μυθοπλαστικό ή μιμητικό γένος που περιλαμβάνει το έπος το δράμα και τη (νεότερη) πεζογραφία
 και στο οποίο αποδίδει έντεχνο ή μυθοπλαστικό περιεχόμενο (laquoFiktionraquo) και
 β) το λυρικό ή υπαρξιακό γένος που περιλαμβάνει τις λυρικές μορφές ποίησης και στο οποίο αποδίδει
 έναν λόγο περισσότερο πρωτότυπο ή αυθεντικό
 ζ) Πρωτογενή και δευτερογενή γένη κατά τον Μichail Bakhtin
 Ο Μιχαήλ Μπαχτίν (1895-1975) διαχωρίζει τα λογοτεχνικά γένη με βάση τη συνθετότητά τους Ουσιαστικά
 διαχωρίζει δύο τύπους γλωσσικών κειμένων τα πρωτογενή (ή απλά) και τα δευτερογενή (ή πιο σύνθετα) Η
 πρώτη κατηγορία συνδέεται με την άμεση λεκτική επικοινωνία και παραδείγματά της είναι ο καθημερινός
 διάλογος ή η επιστολή (Bachtin 2004 448 κε) Στα δευτευτερογενή γλωσσικά γένη ο Μπαχτίν καταχωρίζει
 τις σύνθετες και εξελιγμένες μορφές επικοινωνίας τα λογοτεχνικά επιστημονικά ή κοινωνικοπολιτικά
 λογοτεχνικά κείμενα Τα δευτερογενή γένη μπορεί να αφομοιώσουν άλλα πρωτογενή να τα
 μετασχηματίσουν και να αλλάξουν το χαρακτήρα τους όπως στην περίπτωση ένταξης διαλόγων σε ένα
 μυθιστόρημα laquoΤο κάθε κείμενο συνεπώς μπορεί να δημιουργεί το είδος του να δημιουργεί χάρη σε
 ρηξικέλευθες συγγραφικές καλλιτεχνικές πρωτοβουλίες μια πρωτότυπη συναρμογή στοιχείων (κειμενικών
 ή και επικοινωνιακών) εν αναφορά πάντοτε προς τον αμέσως προηγούμενό του κειμενικά εκπεφρασμένο
 ειδολογικό κανόνα την αρτιότητα του οποίου αμφισβητεί ή και ανατρέπει αναλαμβάνοντας με τη σειρά του
 θεσμικό ρόλο μέσα σε μια ατελεύτητη διαδικασία μετασχηματισμώνraquo (Αγγελάτος 2011 44)
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 η) Θεωρητικά ndash ιστορικά γένη κατά τον Tzvetan Todorov
 Ως δομιστής ο Tzvetan Todorov προτείνει ένα μοντέλο λογοτεχνικών γενών οργανωμένο με βάση μια
 θεμελιακή διάρθρωση και μια λογική (ή laquoγραμματικήraquo) Με αφορμή την κριτική του στο βιβλίο του
 Northrop Frye Ανατομία της κριτικής (1959 1996) ο Todorov αναπτύσσει το δικό του ειδολογικό σύστημα
 στο οποίο δεν λαμβάνονται υπόψη μόνο τα ενδοκειμενκά χαρακτηριστικά αλλά και τα εξωκειμενικά ο
 αναγνώστης η πρόσληψη του κειμένου και η εμπορευματοποίησή του Έτσι ο Todorov διαχωρίζει τα γένη σε
 ιστορικά και συστηματικά ή θεωρητικά (βλ Todorov 1991)
 22 Τρία λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος Δράμα και Λυρική ποίηση
 Ο γάλλος Charles Batteaux στο έργο του Cours de belles lettres ou principes de la litteacuterature (5 τόμ 1747-
 1750) ενισχύει τη θέση της λυρικής ποίησης ως τρίτου γένους μετά την επική και τη δραματική ποίηση
 Επηρεασμένος από τον Αριστοτέλη και από την ταξινόμηση φυτών και ζώων του Σουηδού βοτανολόγου
 Κάρολου Λινναίου (Carl von Linneacute Systema Naturae 1735) ο Johann Wilhelm von Goethe ανέπτυξε τη
 θεωρία των τριών laquoφυσικών ειδών ποίησηςraquo (Naturformen der Dichtung 1819) διαχωρίζοντας τη
 λογοτεχνία σε έπος λυρική ποίηση και δράμα
 Εικόνα 21 Η ταξινομία των ζώων του Λινναίου Regnum Animale 1735 (πηγή
 httpscommonswikimediaorgwikiFileLinnaeus_-_Regnum_Animale_28173529png)
 Η τριμερής διάκριση του Γκαίτε υπήρξε η επικρατέστερη στην ιστορία της λογοτεχνίας Όπως έγραφε το
 1819 laquoΑλληγορία διδακτικό ποίημα δράμα ελεγεία ειδύλλιο επίγραμμα επιστολή επιστολή ηρωίδας
 εποποιία διήγημα καντάτα μπαλάντα μυθιστορία μυθιστόρημα μύθος ωδή παρωδία σάτιρα
 Αν προσπαθήσουμε να κατατάξουμε μεθοδολογικά τις ποιητικές μορφές που παραθέσαμε σε αλφαβητική
 σειρά και πολλές άλλες παρόμοιες θα συναντήσουμε μεγάλες και δύσκολα αντιμετωπίσιμες δυσκολίες Αν
 εξετάσουμε πιο προσεκτικά τα παραπάνω είδη θα παρατηρήσουμε πως ορισμένα πήραν το όνομά τους με
 βάση εξωτερικά τους χαρακτηριστικά άλλα με βάση το περιεχόμενό τους λίγα όμως με βάση την
 ουσιαστική τους μορφή Διαπιστώνουμε γρήγορα πως ορισμένα μπορούν να παρατεθούν παρατακτικά άλλα
 πάλι υπόκεινται σε ευρύτερες κατηγορίες Το καθένα επιδιώκει να υφίσταται και να ενεργεί αυτόνομα για
 την ευχαρίστηση και την απόλαυση που προσφέρει αν όμως χρειαζόμαστε για διδακτικούς ή ιστορικούς
 σκοπούς μια ορθολογικότερη κατάταξη τότε αξίζει μάλλον να την αναζητήσουμεraquo (laquoΣημειώσεις και
 πραγματείες για την καλύτερη κατανόηση του Δυτικοανατολικού Διβανίουraquo 1819)
 Κατά τον Γκαίτε οι τρεις αυτές laquoφυσικές μορφές ποίησηςraquo μπορεί να συνυπάρχουν σε ένα και το ίδιο
 ποιητικό είδος Έτσι για παράδειγμα η μπαλάντα συνενώνει επικά λυρικά και δραματικά στοιχεία
 Τέλος ο Ferdinand Brunetiegravere στο έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της λογοτεχνίας (Lrsquoeacutevolution
 des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature 1890) αξιοποιεί τη Δαρβινική θεωρία στην εξέλιξη και τη φυσική
 επιλογή της λογοτεχνίας laquoΟ Ferdinand Brunetiegravere με το έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της
 λογοτεχνίας μεταφέρει στη λογοτεχνία τις απόψεις του σύγχρονού του βιολογισμού προτείνοντας μια
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 ανάλογη με τον φυσικό και ζωικό κόσμο γέννηση ανάπτυξη και εξαφάνιση των λογοτεχνικών ειδών Τα
 αριστουργήματα ο κανόνας επιβιώνουν σύμφωνα με τον νόμο της φυσικής επιλογήςraquo (Αρσενίου 2012 87)
 β) Ποίηση πεζογραφία θέατρο
 Όπως ήδη αναφέραμε στην αρχή στην ελληνική γραμματολογία έχει καθιερωθεί η διάκριση της λογοτεχνίας
 σε ποίηση πεζογραφία και θέατρο με αφετηρία τον τριαδικό διαχωρισμό της σε έπος λυρική ποίηση και
 δράμα της οποίας αποτελεί στην ουσία παραλλαγή
 γ) Διηγηματική δραματική και κατά παραβολή (Δημήτριος Καταρτζής)
 Μια ενδιαφέρουσα αν και χωρίς συνέχεια για την ελληνική γραμματολογία διάκριση εισάγει ο Δημήτριος
 Καταρτζής στο διδακτικό του σύγγραμμα Γνώθι σαυτόν (1787 δεύτερη επεξεργασμένη μορφή 1796) που
 είναι επηρεασμένο από τη γαλλική Εγκυκλοπαίδεια Εκεί προτείνει ένα laquoσυστηματικό διάγραμμα της
 ανθρωπινής ή θείας σοφίας μαςraquo χωρισμένο στις εξής μεγάλες κατηγορίες α) laquoΜνήμη ή ιστορίαraquo β)
 laquoΔιάνοια ή φιλοσοφίαraquo γ) laquoΦαντασία ή ποίησηraquo Ενώ οι πρώτες δύο κατηγορίες αφορούν ιστορικές
 τεχνικές επιστημονικές γραμματικές ηθικές και φιλοσοφικές θεματικές η τρίτη κατηγορία αφορά την
 ποιητική τέχνη με την ευρύτερη σημασία της
 laquoΦαντασία ή ποίησι
 Η ιστορία έχrsquo επιστητό τα καθrsquo έκαστα rsquoπου είναι ή που ήτανε φύσει όνταmiddot η ποίησι όμως τα καθrsquo έκαστα
 rsquoπου έπλασrsquo η φαντασία κατά μίμησιν εκείνων Όθεν δεν ήταν παράξενο νrsquo ακολουθήσrsquo η ποίησι μιανrsquo απτής
 διαίρεσες της ιστορίαςmiddot πλην τα διάφορα γένη της ποίησις και τα διάφορα υποκείμενά της μας βιάζουν να
 κάμουμε δύο ήγουν ή το ποίημα έχrsquo υποκείμενο ιερό ή βέβηλο Και πάλε ή ο ποιητής διηγάται
 παρεληλυθότα ή τα φέρνει στο ενεστός δίδωντάς τα πράξι κrsquo ενέργεια ή δίδει σώματα σε όντα κατrsquo
 αφαίρεσιν και νοητά Η πρώτrsquo απrsquo αυταίς ονομάζεται διηγηματική η δεύτερη δραματική η τρίτη κατά
 παραβολήν Η εποποιΐα η ωδαίς τα επιγράμματα τα μυθεύματα και τα εξής είνrsquo ως επιτοπλείστον της
 διηγηματικής ποίησιςmiddot η τραγωδία η κωμωδία τα μελωδητά δράματα τα βουκολικά και τα εξής είναι της
 δραματικήςmiddot η αλλιγορίαις και τα τοιαύτα είναι της κατά παραβολήνraquo (Καταρτζής 1999 137)
 Για την κατηγορία της laquoφαντασίας ή ποίησιςraquo ο Καταρτζής στηρίζεται στην αριστοτελική αντίληψη της
 ποιητικής ως μίμησης γιrsquo αυτό κατατάσσει σε αυτήν και τη ζωγραφική τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική
 laquoΠοίησι λέγωντας εννοούμε καθrsquo αυτό τα πλασματώδηraquo (Καταρτζής 1999 137) Ως τρίτη κατηγορία ο
 Καταρτζής προσθέτει την παραβολή η οποία θα εμφανιστεί αργότερα στα έργα γερμανών λογίων ως τέταρτη
 κατηγορία (διδακτική ποίηση didaktische Dichtung Lehrgedicht) μετά την επική τη λυρική και τη
 δραματική ποίηση (βλ εδώ 23)
 23 Τέσσερα λογοτεχνικά γένη
 Μια επιπλέον κατηγορία που προστέθηκε στο έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση είναι η διδακτική
 ποίηση Έτσι σε αυτή την κατάταξη τα λογοτεχνικά γένη διακρίνονται στην επική τη δραματική τη λυρική
 και τη διδακτική ποίηση Η διδακτική ποίηση αναφέρεται κυρίως στο διδακτικό ποίημα τον μύθο και το
 παραμύθι την παραβολή την αλληγορία αλλά και τον γρίφο τη σάτιρα και την παρωδία
 24 Άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ταξινόμησης
 Αντίδραση στην ταξινόμηση των λογοτεχνικών γενών έχουν εκφράσει μια σειρά θεωρητικοί της λογοτεχνίας
 με κύριο εκπρόσωπο τον Benedetto Croce O Croce κάνει λόγο για laquoτη σφαλερή θεωρία των λογοτεχνικών
 γενώνraquo (Benedetto Croce 1970 138) Εφόσον κάθε λογοτεχνικό έργο είναι μοναδικό δεν μπορεί να
 συγκριθεί με κανένα άλλο Για τον Croce μια laquoΙστορία της ποίησηςraquo δεν προκύπτει από ταξινόμηση με
 κριτήριο τα λογοτεχνικά γένη και είδη αλλά με βάση τους συγγραφείς και τα έργα τους
 Στο βιβλίο του Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault ξεκινά την προβληματική του για την
 ταξινόμηση και τη διαχείριση του ίδιου και του άλλου (du mecircme et de lrsquoautre) με έναν κατάλογο του Χ Λ
 Μπόρχες δανεισμένο από κινέζικη εγκυκλοπαίδεια όπου τα ζώα κατατάσσονται στις ακόλουθες κατηγορίες
 laquoα) Τα ανήκοντα στον αυτοκράτορα
 β) Τα βαλσαμωμένα
  30
 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
  32
 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
  33
 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
  40
 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
  41
 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Αθήνη Σ (2010) Όψεις της νεοελληνικής αφηγηματικής πεζογραφίας 1700-1830 Αθήνα ΙΙΕΕΙΕ
 Αρσενίου Ε (2012) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Πρακτική εισαγωγή στη μελέτη της Νεοελληνικής
 Λογοτεχνίας (σσ 84-94) Αθήνα Μεταίχμιο
 Βελουδής Γ (1992) Ποίηση Πεζογραφία (Iστορία δύο γραμματολογικών όρων) Στο Ψηφίδες για μια
 θεωρία της λογοτεχνίας (σ 39-51) Αθήνα Γνώση
 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
  43
 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 η) Θεωρητικά ndash ιστορικά γένη κατά τον Tzvetan Todorov
 Ως δομιστής ο Tzvetan Todorov προτείνει ένα μοντέλο λογοτεχνικών γενών οργανωμένο με βάση μια
 θεμελιακή διάρθρωση και μια λογική (ή laquoγραμματικήraquo) Με αφορμή την κριτική του στο βιβλίο του
 Northrop Frye Ανατομία της κριτικής (1959 1996) ο Todorov αναπτύσσει το δικό του ειδολογικό σύστημα
 στο οποίο δεν λαμβάνονται υπόψη μόνο τα ενδοκειμενκά χαρακτηριστικά αλλά και τα εξωκειμενικά ο
 αναγνώστης η πρόσληψη του κειμένου και η εμπορευματοποίησή του Έτσι ο Todorov διαχωρίζει τα γένη σε
 ιστορικά και συστηματικά ή θεωρητικά (βλ Todorov 1991)
 22 Τρία λογοτεχνικά γένη
 α) Έπος Δράμα και Λυρική ποίηση
 Ο γάλλος Charles Batteaux στο έργο του Cours de belles lettres ou principes de la litteacuterature (5 τόμ 1747-
 1750) ενισχύει τη θέση της λυρικής ποίησης ως τρίτου γένους μετά την επική και τη δραματική ποίηση
 Επηρεασμένος από τον Αριστοτέλη και από την ταξινόμηση φυτών και ζώων του Σουηδού βοτανολόγου
 Κάρολου Λινναίου (Carl von Linneacute Systema Naturae 1735) ο Johann Wilhelm von Goethe ανέπτυξε τη
 θεωρία των τριών laquoφυσικών ειδών ποίησηςraquo (Naturformen der Dichtung 1819) διαχωρίζοντας τη
 λογοτεχνία σε έπος λυρική ποίηση και δράμα
 Εικόνα 21 Η ταξινομία των ζώων του Λινναίου Regnum Animale 1735 (πηγή
 httpscommonswikimediaorgwikiFileLinnaeus_-_Regnum_Animale_28173529png)
 Η τριμερής διάκριση του Γκαίτε υπήρξε η επικρατέστερη στην ιστορία της λογοτεχνίας Όπως έγραφε το
 1819 laquoΑλληγορία διδακτικό ποίημα δράμα ελεγεία ειδύλλιο επίγραμμα επιστολή επιστολή ηρωίδας
 εποποιία διήγημα καντάτα μπαλάντα μυθιστορία μυθιστόρημα μύθος ωδή παρωδία σάτιρα
 Αν προσπαθήσουμε να κατατάξουμε μεθοδολογικά τις ποιητικές μορφές που παραθέσαμε σε αλφαβητική
 σειρά και πολλές άλλες παρόμοιες θα συναντήσουμε μεγάλες και δύσκολα αντιμετωπίσιμες δυσκολίες Αν
 εξετάσουμε πιο προσεκτικά τα παραπάνω είδη θα παρατηρήσουμε πως ορισμένα πήραν το όνομά τους με
 βάση εξωτερικά τους χαρακτηριστικά άλλα με βάση το περιεχόμενό τους λίγα όμως με βάση την
 ουσιαστική τους μορφή Διαπιστώνουμε γρήγορα πως ορισμένα μπορούν να παρατεθούν παρατακτικά άλλα
 πάλι υπόκεινται σε ευρύτερες κατηγορίες Το καθένα επιδιώκει να υφίσταται και να ενεργεί αυτόνομα για
 την ευχαρίστηση και την απόλαυση που προσφέρει αν όμως χρειαζόμαστε για διδακτικούς ή ιστορικούς
 σκοπούς μια ορθολογικότερη κατάταξη τότε αξίζει μάλλον να την αναζητήσουμεraquo (laquoΣημειώσεις και
 πραγματείες για την καλύτερη κατανόηση του Δυτικοανατολικού Διβανίουraquo 1819)
 Κατά τον Γκαίτε οι τρεις αυτές laquoφυσικές μορφές ποίησηςraquo μπορεί να συνυπάρχουν σε ένα και το ίδιο
 ποιητικό είδος Έτσι για παράδειγμα η μπαλάντα συνενώνει επικά λυρικά και δραματικά στοιχεία
 Τέλος ο Ferdinand Brunetiegravere στο έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της λογοτεχνίας (Lrsquoeacutevolution
 des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature 1890) αξιοποιεί τη Δαρβινική θεωρία στην εξέλιξη και τη φυσική
 επιλογή της λογοτεχνίας laquoΟ Ferdinand Brunetiegravere με το έργο του Η εξέλιξη των ειδών στην ιστορία της
 λογοτεχνίας μεταφέρει στη λογοτεχνία τις απόψεις του σύγχρονού του βιολογισμού προτείνοντας μια
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 ανάλογη με τον φυσικό και ζωικό κόσμο γέννηση ανάπτυξη και εξαφάνιση των λογοτεχνικών ειδών Τα
 αριστουργήματα ο κανόνας επιβιώνουν σύμφωνα με τον νόμο της φυσικής επιλογήςraquo (Αρσενίου 2012 87)
 β) Ποίηση πεζογραφία θέατρο
 Όπως ήδη αναφέραμε στην αρχή στην ελληνική γραμματολογία έχει καθιερωθεί η διάκριση της λογοτεχνίας
 σε ποίηση πεζογραφία και θέατρο με αφετηρία τον τριαδικό διαχωρισμό της σε έπος λυρική ποίηση και
 δράμα της οποίας αποτελεί στην ουσία παραλλαγή
 γ) Διηγηματική δραματική και κατά παραβολή (Δημήτριος Καταρτζής)
 Μια ενδιαφέρουσα αν και χωρίς συνέχεια για την ελληνική γραμματολογία διάκριση εισάγει ο Δημήτριος
 Καταρτζής στο διδακτικό του σύγγραμμα Γνώθι σαυτόν (1787 δεύτερη επεξεργασμένη μορφή 1796) που
 είναι επηρεασμένο από τη γαλλική Εγκυκλοπαίδεια Εκεί προτείνει ένα laquoσυστηματικό διάγραμμα της
 ανθρωπινής ή θείας σοφίας μαςraquo χωρισμένο στις εξής μεγάλες κατηγορίες α) laquoΜνήμη ή ιστορίαraquo β)
 laquoΔιάνοια ή φιλοσοφίαraquo γ) laquoΦαντασία ή ποίησηraquo Ενώ οι πρώτες δύο κατηγορίες αφορούν ιστορικές
 τεχνικές επιστημονικές γραμματικές ηθικές και φιλοσοφικές θεματικές η τρίτη κατηγορία αφορά την
 ποιητική τέχνη με την ευρύτερη σημασία της
 laquoΦαντασία ή ποίησι
 Η ιστορία έχrsquo επιστητό τα καθrsquo έκαστα rsquoπου είναι ή που ήτανε φύσει όνταmiddot η ποίησι όμως τα καθrsquo έκαστα
 rsquoπου έπλασrsquo η φαντασία κατά μίμησιν εκείνων Όθεν δεν ήταν παράξενο νrsquo ακολουθήσrsquo η ποίησι μιανrsquo απτής
 διαίρεσες της ιστορίαςmiddot πλην τα διάφορα γένη της ποίησις και τα διάφορα υποκείμενά της μας βιάζουν να
 κάμουμε δύο ήγουν ή το ποίημα έχrsquo υποκείμενο ιερό ή βέβηλο Και πάλε ή ο ποιητής διηγάται
 παρεληλυθότα ή τα φέρνει στο ενεστός δίδωντάς τα πράξι κrsquo ενέργεια ή δίδει σώματα σε όντα κατrsquo
 αφαίρεσιν και νοητά Η πρώτrsquo απrsquo αυταίς ονομάζεται διηγηματική η δεύτερη δραματική η τρίτη κατά
 παραβολήν Η εποποιΐα η ωδαίς τα επιγράμματα τα μυθεύματα και τα εξής είνrsquo ως επιτοπλείστον της
 διηγηματικής ποίησιςmiddot η τραγωδία η κωμωδία τα μελωδητά δράματα τα βουκολικά και τα εξής είναι της
 δραματικήςmiddot η αλλιγορίαις και τα τοιαύτα είναι της κατά παραβολήνraquo (Καταρτζής 1999 137)
 Για την κατηγορία της laquoφαντασίας ή ποίησιςraquo ο Καταρτζής στηρίζεται στην αριστοτελική αντίληψη της
 ποιητικής ως μίμησης γιrsquo αυτό κατατάσσει σε αυτήν και τη ζωγραφική τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική
 laquoΠοίησι λέγωντας εννοούμε καθrsquo αυτό τα πλασματώδηraquo (Καταρτζής 1999 137) Ως τρίτη κατηγορία ο
 Καταρτζής προσθέτει την παραβολή η οποία θα εμφανιστεί αργότερα στα έργα γερμανών λογίων ως τέταρτη
 κατηγορία (διδακτική ποίηση didaktische Dichtung Lehrgedicht) μετά την επική τη λυρική και τη
 δραματική ποίηση (βλ εδώ 23)
 23 Τέσσερα λογοτεχνικά γένη
 Μια επιπλέον κατηγορία που προστέθηκε στο έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση είναι η διδακτική
 ποίηση Έτσι σε αυτή την κατάταξη τα λογοτεχνικά γένη διακρίνονται στην επική τη δραματική τη λυρική
 και τη διδακτική ποίηση Η διδακτική ποίηση αναφέρεται κυρίως στο διδακτικό ποίημα τον μύθο και το
 παραμύθι την παραβολή την αλληγορία αλλά και τον γρίφο τη σάτιρα και την παρωδία
 24 Άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ταξινόμησης
 Αντίδραση στην ταξινόμηση των λογοτεχνικών γενών έχουν εκφράσει μια σειρά θεωρητικοί της λογοτεχνίας
 με κύριο εκπρόσωπο τον Benedetto Croce O Croce κάνει λόγο για laquoτη σφαλερή θεωρία των λογοτεχνικών
 γενώνraquo (Benedetto Croce 1970 138) Εφόσον κάθε λογοτεχνικό έργο είναι μοναδικό δεν μπορεί να
 συγκριθεί με κανένα άλλο Για τον Croce μια laquoΙστορία της ποίησηςraquo δεν προκύπτει από ταξινόμηση με
 κριτήριο τα λογοτεχνικά γένη και είδη αλλά με βάση τους συγγραφείς και τα έργα τους
 Στο βιβλίο του Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault ξεκινά την προβληματική του για την
 ταξινόμηση και τη διαχείριση του ίδιου και του άλλου (du mecircme et de lrsquoautre) με έναν κατάλογο του Χ Λ
 Μπόρχες δανεισμένο από κινέζικη εγκυκλοπαίδεια όπου τα ζώα κατατάσσονται στις ακόλουθες κατηγορίες
 laquoα) Τα ανήκοντα στον αυτοκράτορα
 β) Τα βαλσαμωμένα
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 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
 ΒιβλιογραφίαΑναφορές
 Bachtin M M (2004) Das Problem der sprachlichen Gattungen (1953-54) Στο K Ehlich amp K Meng
 (Επιμ) Die Aktualitaumlt des Verdraumlngten (σσ 447-484) Χαϊδελβέργη Synchron
 Baroni V (1992) Arte postale 63 σ 3
 Bloom H (1994) Ο δυτικός κανόνας Τα βιβλία και τα σχολεία των εποχών Μτφρ Κατερίνα Ταβαρτζόγλου
 Εισαγ-επιμ Δημ Αρμάος Αθήνα Gutenberg
 Brunetiegravere F (1890) Lrsquoeacutevolution des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature Παρίσι Hachette
 Croce B (1936) La poesia Introduzione alla critica e storia della poesia e della letteratura Μπάρι Laterza
 Culler J (1997) Literary Theory A very short introduction Οξφόρδη Oxford University Press
 Frye N (1996) Ανατομία της κριτικής Τέσσερα δοκίμια Μτφρ Μαριζέτα Γεωργουλέα Αθήνα Gutenberg -
 Γιώργος amp Κώστας Δαρδανός
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 Genette G (1993) Fiction and Diction Μτφρ C Porter Ithaca NY Cornell University Press
 Goethe J W von (1819) Naturformen der Dichtung Στο Noten und Abhandlungen zum besseren
 Verstaumlndnis des West-Oumlstlichen Divans (σσ 379-485) Στουτγάρδη Cotta
 Krug W T (1802)Versuch einer systematischen Enzyklopaumldie der schoumlnen Kuumlnste Λειψία Hempel
 Molino J (2000) Tα λογοτεχνικά είδη Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Θέματα Λογοτεχνίας 13 (Nοέμβρ
 1999-Φεβρ 2000) 165-195
 Petersen J (1939) Die Wissenschaft von der Dichtung System und Methodenlehre der Literaturwissenschaft
 τ 1 Werk und Dichter Βερολίνο Junker und Duumlnnhaupt
 Schaeffer J-M (2000)Tί είναι λογοτεχνικό είδος Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Aθήνα Hρόδοτος
 Todorov T (1991) Εισαγωγή στη φανταστική λογοτεχνία Mτφ Αριστέα Παρίση Αθήνα Οδυσσέας
 Wellek R amp Warren A (1965) Θεωρία λογοτεχνίας Mτφ Στ Γ Δεληγιώργης Αθήνα Δίφρος
 Zymner R (2003) Gattungstheorie Probleme und Positionen der Literaturwissenschaft Paderborn
 DeGruyter
 Zymner R (επιμ) (2010) Handbuch Gattungstheorie Στουτγάρδη Metzler
 Αγγελάτος Δ (1997) H ldquoφωνήrdquo της μνήμης Δοκίμιο για τα λογοτεχνικά είδη Aθήνα Λιβάνης
 Αγγελάτος Δ (2011) Λογοτεχνικά κείμενα λογοτεχνικά είδη και λογοτεχνικοί τρόποι η διαλογική τους
 ύπαρξη Στο Η Άλφα Βήτα του Νεοελληνιστή (σσ 39-50) Αθήνα Gutenberg
 Αθήνη Σ (2010) Όψεις της νεοελληνικής αφηγηματικής πεζογραφίας 1700-1830 Αθήνα ΙΙΕΕΙΕ
 Αρσενίου Ε (2012) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Πρακτική εισαγωγή στη μελέτη της Νεοελληνικής
 Λογοτεχνίας (σσ 84-94) Αθήνα Μεταίχμιο
 Βελουδής Γ (1992) Ποίηση Πεζογραφία (Iστορία δύο γραμματολογικών όρων) Στο Ψηφίδες για μια
 θεωρία της λογοτεχνίας (σ 39-51) Αθήνα Γνώση
 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 ανάλογη με τον φυσικό και ζωικό κόσμο γέννηση ανάπτυξη και εξαφάνιση των λογοτεχνικών ειδών Τα
 αριστουργήματα ο κανόνας επιβιώνουν σύμφωνα με τον νόμο της φυσικής επιλογήςraquo (Αρσενίου 2012 87)
 β) Ποίηση πεζογραφία θέατρο
 Όπως ήδη αναφέραμε στην αρχή στην ελληνική γραμματολογία έχει καθιερωθεί η διάκριση της λογοτεχνίας
 σε ποίηση πεζογραφία και θέατρο με αφετηρία τον τριαδικό διαχωρισμό της σε έπος λυρική ποίηση και
 δράμα της οποίας αποτελεί στην ουσία παραλλαγή
 γ) Διηγηματική δραματική και κατά παραβολή (Δημήτριος Καταρτζής)
 Μια ενδιαφέρουσα αν και χωρίς συνέχεια για την ελληνική γραμματολογία διάκριση εισάγει ο Δημήτριος
 Καταρτζής στο διδακτικό του σύγγραμμα Γνώθι σαυτόν (1787 δεύτερη επεξεργασμένη μορφή 1796) που
 είναι επηρεασμένο από τη γαλλική Εγκυκλοπαίδεια Εκεί προτείνει ένα laquoσυστηματικό διάγραμμα της
 ανθρωπινής ή θείας σοφίας μαςraquo χωρισμένο στις εξής μεγάλες κατηγορίες α) laquoΜνήμη ή ιστορίαraquo β)
 laquoΔιάνοια ή φιλοσοφίαraquo γ) laquoΦαντασία ή ποίησηraquo Ενώ οι πρώτες δύο κατηγορίες αφορούν ιστορικές
 τεχνικές επιστημονικές γραμματικές ηθικές και φιλοσοφικές θεματικές η τρίτη κατηγορία αφορά την
 ποιητική τέχνη με την ευρύτερη σημασία της
 laquoΦαντασία ή ποίησι
 Η ιστορία έχrsquo επιστητό τα καθrsquo έκαστα rsquoπου είναι ή που ήτανε φύσει όνταmiddot η ποίησι όμως τα καθrsquo έκαστα
 rsquoπου έπλασrsquo η φαντασία κατά μίμησιν εκείνων Όθεν δεν ήταν παράξενο νrsquo ακολουθήσrsquo η ποίησι μιανrsquo απτής
 διαίρεσες της ιστορίαςmiddot πλην τα διάφορα γένη της ποίησις και τα διάφορα υποκείμενά της μας βιάζουν να
 κάμουμε δύο ήγουν ή το ποίημα έχrsquo υποκείμενο ιερό ή βέβηλο Και πάλε ή ο ποιητής διηγάται
 παρεληλυθότα ή τα φέρνει στο ενεστός δίδωντάς τα πράξι κrsquo ενέργεια ή δίδει σώματα σε όντα κατrsquo
 αφαίρεσιν και νοητά Η πρώτrsquo απrsquo αυταίς ονομάζεται διηγηματική η δεύτερη δραματική η τρίτη κατά
 παραβολήν Η εποποιΐα η ωδαίς τα επιγράμματα τα μυθεύματα και τα εξής είνrsquo ως επιτοπλείστον της
 διηγηματικής ποίησιςmiddot η τραγωδία η κωμωδία τα μελωδητά δράματα τα βουκολικά και τα εξής είναι της
 δραματικήςmiddot η αλλιγορίαις και τα τοιαύτα είναι της κατά παραβολήνraquo (Καταρτζής 1999 137)
 Για την κατηγορία της laquoφαντασίας ή ποίησιςraquo ο Καταρτζής στηρίζεται στην αριστοτελική αντίληψη της
 ποιητικής ως μίμησης γιrsquo αυτό κατατάσσει σε αυτήν και τη ζωγραφική τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική
 laquoΠοίησι λέγωντας εννοούμε καθrsquo αυτό τα πλασματώδηraquo (Καταρτζής 1999 137) Ως τρίτη κατηγορία ο
 Καταρτζής προσθέτει την παραβολή η οποία θα εμφανιστεί αργότερα στα έργα γερμανών λογίων ως τέταρτη
 κατηγορία (διδακτική ποίηση didaktische Dichtung Lehrgedicht) μετά την επική τη λυρική και τη
 δραματική ποίηση (βλ εδώ 23)
 23 Τέσσερα λογοτεχνικά γένη
 Μια επιπλέον κατηγορία που προστέθηκε στο έπος το δράμα και τη λυρική ποίηση είναι η διδακτική
 ποίηση Έτσι σε αυτή την κατάταξη τα λογοτεχνικά γένη διακρίνονται στην επική τη δραματική τη λυρική
 και τη διδακτική ποίηση Η διδακτική ποίηση αναφέρεται κυρίως στο διδακτικό ποίημα τον μύθο και το
 παραμύθι την παραβολή την αλληγορία αλλά και τον γρίφο τη σάτιρα και την παρωδία
 24 Άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ταξινόμησης
 Αντίδραση στην ταξινόμηση των λογοτεχνικών γενών έχουν εκφράσει μια σειρά θεωρητικοί της λογοτεχνίας
 με κύριο εκπρόσωπο τον Benedetto Croce O Croce κάνει λόγο για laquoτη σφαλερή θεωρία των λογοτεχνικών
 γενώνraquo (Benedetto Croce 1970 138) Εφόσον κάθε λογοτεχνικό έργο είναι μοναδικό δεν μπορεί να
 συγκριθεί με κανένα άλλο Για τον Croce μια laquoΙστορία της ποίησηςraquo δεν προκύπτει από ταξινόμηση με
 κριτήριο τα λογοτεχνικά γένη και είδη αλλά με βάση τους συγγραφείς και τα έργα τους
 Στο βιβλίο του Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault ξεκινά την προβληματική του για την
 ταξινόμηση και τη διαχείριση του ίδιου και του άλλου (du mecircme et de lrsquoautre) με έναν κατάλογο του Χ Λ
 Μπόρχες δανεισμένο από κινέζικη εγκυκλοπαίδεια όπου τα ζώα κατατάσσονται στις ακόλουθες κατηγορίες
 laquoα) Τα ανήκοντα στον αυτοκράτορα
 β) Τα βαλσαμωμένα
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 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Page 7
						

30
 γ) Τα εξημερωμένα
 δ) Τα χοιρίδια του γάλακτος
 ε) Τις σειρήνες
 στ) Τα μυθολογικά
 ζ) Τους αδέσποτους σκύλους
 η) Εκείνα που περιέχουνται στην παρούσα ταξινόμηση
 θ) Εκείνα που φασαρεύονται σαν τρελά
 ι) Τα αναρίθμητα
 ια) Τα ζωγραφισμένα μrsquo ένα πολύ λεπτό πινέλο από καμηλότριχα
 ιβ) Τα λοιπά
 ιγ) Εκείνα που μόλις έσπασαν το κανάτι
 ιδ) Εκείνα που από μακριά φαίνουνται ωσάν μύγεςraquo (βλ για τη μετάφραση Σεφέρης 1973 47)
 O Foucault σημειώνει ότι η έκπληξη που αισθανόμαστε ακριβώς γιrsquo αυτή την ταξινόμηση μας δείχνει ότι
 laquoη εξωτική χάρη αυτής της άλλης σκέψης είναι που μας δείχνει τα όρια της δικής μαςmiddot την καθαρή αδυναμία
 μας να το σκεφτούμε αυτόraquo
 3 Λογοτεχνικά είδη
 Από την ποικιλία λογοτεχνικών ειδών ορισμένα μόνο έχουν κανονικοποιηθεί Η κατάταξη των γνωστότερων
 και δημοφιλέστερων λογοτεχνικών ειδών γίνεται συνήθως (με κάποιες παραλλαγές) με βάση τις
 υποδιαιρέσεις α) ποίηση(ποιητικά είδη) β) πεζογραφία (αφηγηματικά είδη) γ) θέατρο (δραματικά είδη)
 31 Ποίηση Ποιητικά είδη
 Ορισμένα ποιητικά είδη έχουν καταβολή από αρχαίες ποιητικές μορφές όπως τα πρώτα που εξετάζουμε
 Άλλα έχουν λαϊκή ή δημοτική προέλευση και πολλά απηχούν δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα Ο κατάλογος των
 ποιητικών ειδών που ακολουθεί δεν είναι εξαντλητικός
 Ωδή
 Η ωδή είναι ένα εκτενές ποίημα χωρισμένο σε τρία μέρη α) τη στροφή β) την αντιστροφή και γ) την επωδό
 Οι ωδές στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία μιμούνται συνήθως τη μορφή της αρχαίας ωδής (κατά το
 πρότυπο του Αλκαίου ή της Σαπφούς) συνδέονται συχνά με τον έπαινο και έχουν ύφος μεγαλειώδες
 Ελάχιστα γνωστά παραδείγματα αυτού του τύπου είναι η Ωδή εις το Έαρ (1817) του Κωνσταντίνου
 Νικολόπουλου η Ωδή Σαπφική (1835) του Γεωργιάδη-Λευκία ή η Ωδή του Παναγιώτη Σούτσου (1835) για
 τον βασιλέα Όθωνα
 Ειδικά για τις ωδές του έγινε γνωστός ο Ανδρέας Κάλβος με δύο συλλογές πατριωτικού περιεχομένου
 τη Λύρα (1824) και τα Λυρικά (1826) Οι συνολικά είκοσι ωδές του Κάλβου είναι συνθεμένες σε μια ιδιαίτερη
 στιχουργική μορφή την καλβική στροφή (πέντε ανομοιοκατάληκτοι στίχοι από τους οποίους οι τέσσερις
 πρώτοι αποτελούνται από έξι έως οκτώ συλλαβές με τόνο στην έκτη συλλαβή ενώ ο τελευταίος στίχος είναι
 παροξύτονος πεντασύλλαβος )
 laquoΑς μη βρέξει ποτέ
 το σύννεφον και ο άνεμος
 σκληρός ας μη σκορπίσει
 το χώμα το μακάριον
 rsquoπου σας σκεπάζειraquo
 (laquoΕις τον Ιερόν Λόχονraquo α΄ στροφή)
 Ύμνος
 Ο ύμνος είναι είδος εγκωμιαστικό και συγγενεύει με την ωδή Στην αρχαιότητα το εξυμνούμενο πρόσωπο
 ήταν ήρωας ολυμπιονίκης ή θεός ενώ τη χριστιανική εποχή ήταν άγιος Στη βυζαντινή λογοτεχνία ο όρος
 χρησιμοποιείται με ευρύτερη σημασία για να δηλώσει το εκκλησιαστικό άσμα Ο βυζαντινός ύμνος είναι
 συνήθως ταυτόσημος με το κοντάκιο
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 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Page 8
						

31
 Το γνωστότερο νεοελληνικό παράδειγμα ύμνου με αρχαιοελληνικό ή μάλλον δυτικοευρωπαϊκό πρότυπο
 είναι ο Ύμνος εις την Ελευθερίαν (1823) του Διονύσιου Σολωμού
 laquoΣε γνωρίζω από την κόψη
 του σπαθιού την τρομερή
 σε γνωρίζω από την όψη
 που με βιά μετράει τη γηraquo
 (laquoΎμνος εις την ελευθερίανraquo α΄ στροφή)
 Ελεγεία
 Η ελεγειακή ποίηση έχει κύριο χαρακτηριστικό της τον θρήνο Στην αρχαιότητα η ελεγεία ήταν μονοφωνικό
 τραγούδι μελαγχολικού χαρακτήρα και απαγγέλλονταν με συνοδεία αυλού Τη νεότερη εποχή ελεγειακά
 χαρακτηρίζονται τα ποιήματα που εκφράζουν μια απαισιόδοξη στάση μια διάθεση νοσηρή πεισιθάνατη ή
 μελαγχολική Ελεγειακά στοιχεία βρίσκονται και στο δημοτικό τραγούδι
 Ως ελεγειακοί ποιητές έχουν χαρακτηριστεί οι Διονύσιος Σολωμός Λορέντζος Μαβίλης Λάμπρος
 Πορφύρας Κώστας Καρυωτάκης Άγγελος Σικελιανός κά ενώ σε κάποιες ποιητικές συλλογές
 περιλαμβάνεται στον τίτλο τους ο όρος ελεγεία λχ Τα ελεγεία και τα ειδύλλια (1898) του Κωνσταντίνου
 Χατζόπουλου η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη ή Τα ελεγεία της οξώπετρας
 (1991) του Οδυσσέα Ελύτη
 laquoΣτην άμμο τα έργα στήνονται μεγάλα των ανθρώπων
 και σαν παιδάκι τα γκρεμίζει ο Χρόνος με το πόδιraquo
 (Κ Καρυωτάκης laquoΦθοράraquo από τα Ελεγεία και Σάτιρες)
 Επίγραμμα
 Το επίγραμμα εκφράζει μια ποιητική σκέψη διατυπωμένη συνοπτικά Αρχικά εμφανίστηκε ως επιγραφή σε
 τάφους ή μνημεία και είχε συχνά τη μορφή διστίχου Τη βυζαντινή εποχή στο επίγραμμα χρησιμοποιήθηκε
 περισσότερο ο δωδεκασύλλαβος και το θεματικό φάσμα των επιγραμμάτων διευρύνθηκε Τα νεότερα χρόνια
 το επίγραμμα καλλιεργήθηκε κυρίως στις βενετοκρατούμενες περιοχές με γνωστότερο παράδειγμα την
 ποιητική συλλογή Άνθη ευλαβείας (Βενετία 1708) Στις περισσότερες εκδόσεις του 18ου και του 19ου αιώνα
 προτάσσονται εγκωμιαστικά ή αφιερωματικά επιγράμματα προς το ίδιο το βιβλίο τον συγγραφέα τον
 εκδότη τον χορηγό ή τον μεταφραστή του Στη νεότερη νεοελληνική λογοτεχνία ο όρος χρησιμοποιείται
 αρκετά ελεύθερα όπως στο laquoΕπίγραμμαraquo του Οδυσσέα Ελύτη
 Επίγραμμα
 laquoΠριν απrsquo τα μάτια μου ήσουν φως
 Πριν απrsquo τον Έρωτα έρωτας
 Κι όταν σε πήρε το φιλί
 Γυναίκαraquo
 (Οδυσσέας Ελύτης)
 Πβ Η ακαδημία
 laquoΤι ησυχία ιερά
 Τι σιωπή τι λήθη
 θαρρείς υπό τους θόλους της
 το πνεύμα απεκοιμήθηraquo
 (Κωνσταντίνος Σκόκος laquoΗ ακαδημίαraquo)
 Δίστιχο
 Tο δίστιχο είναι μορφή σύντομης στροφής ή αυτοτελούς ποιήματος που αποτελείται από δύο στίχους
 συνήθως ομοιοκατάληκτους Στην αρχαία ποίηση ανάμεσα στις σταθερές μορφές ήταν το ελεγειακό δίστιχο
 που συνδυάζει ένα εξάμετρο στον πρώτο στίχο και ένα πεντάμετρο στον δεύτερο Τη μορφή διστίχου έχουν οι
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
  37
 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 μαντινάδες (βλ πιο κάτω) τα κυπριακά τσιατίσματα και τα λιανοτράγουδα ενώ αν συνδυαστούν μπορεί να
 συνθέσουν ένα μεγαλύτερο ποίημα (όπως στον Ερωτόκριτο του Β Κορνάρου ή στον Επιτάφιο του Γ Ρίτσου)
 laquoΤο δύστυχο το δίστιχο πες πούrsquo ναι δαχτυλίδι
 Με διπλοδιαμαντόπετρα τη ρίμα για στολίδιraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΠεςraquo)
 Τραγούδι
 Το τραγούδι συνδυάζει τη στιχουργία με τη μελωδία και τη μουσική (ενίοτε και το χορό) και είναι
 προορισμένο να εκφέρεται τραγουδιστά από έναν ή περισσότερους τραγουδιστές ενώ συνήθως συνοδεύεται
 από μουσικά όργανα Η χρήση της ομοιοκαταληξίας και επαναλαμβανόμενων στίχων (ρεφραίν) ή λογότυπων
 είναι συνηθισμένη Τα τραγούδια χωρίζονται σε κατηγορίες ανάλογα με το είδος της μουσικής (έντεχνα
 λαϊκά ρεμπέτικα) τον τόπο προέλευσης (ηπειρώτικα κυκλαδίτικα κτλ) την ιστορική τους προέλευση
 (φαναριώτικα σμυρναίικα κτλ) ή τον δημιουργό τους (επώνυμα ή ανώνυμα δημοτικά) Στη γλώσσα μας ο
 όρος τραγούδι δηλώνει κάποτε το ποίημα (λχ Παλαμάς Τραγούδια της πατρίδος μου)
 Δημοτικό τραγούδι
 Με τον όρο laquoδημοτικό τραγούδιraquo χαρακτηρίζονται τα παραδοσιακά άσματα που αναπτύχθηκαν πριν από την
 αστικοποίηση της κοινωνίας είναι συνήθως ανώνυμα έχοντας κάποιον αρχικό άγνωστο δημιουργό Τα
 δημοτικά τραγούδια ανήκουν στην προφορική παράδοση και μεταφέρονται από στόμα σε στόμα αποκτώντας
 έτσι συλλογικό χαρακτήρα Αυτό εξηγεί τις διάφορες παραλλαγές τους (πβ Κεφάλαιο 110) Υπάρχουν όμως
 και νεότερες επώνυμες προσπάθειες μίμησης του δημοτικού τραγουδιού πχ από τον Αλέξανδρο Ρίζο
 Ραγκαβή (Δήμος και Ελένη 1837)
 Τα περισσότερα δημοτικά τραγούδια είναι συνθεμένα σε (συνήθως ανομοιοκατάληκτους)
 δεκαπεντασύλλαβους Χαρακτηριστικό του στίχου τους είναι η σημασιολογική αυτοδυναμία του διστίχου
 του ενός στίχου ή και του ημιστιχίου Η ποιητική γλώσσα των δημοτικών τραγουδιών είναι ζωντανή με
 προσωποποιήσεις ζώων και σταθερούς εκφραστικούς τρόπους (όπως τα ρητορικά ή άστοχα ερωτήματα
 λογότυπους το νόμο των τριών κτλ) βλ Σηφάκης 1988
 Η πρώτη έντυπη ποιητική συλλογή εκδόθηκε από τον Claude Fauriel (Chants populaires de la Gregravece
 moderne 1824-1825 βλ Πολίτης 1984) ενώ ο πρώτος που ασχολήθηκε με την κατάταξη των δημοτικών
 τραγουδιών είναι ο Ν Γ Πολίτης χωρίζοντας τα τραγούδια με θεματικά κριτήρια Διακρίνονται τρεις
 μεγάλες θεματικές κατηγορίες
 α) τραγούδια που αναφέρονται στον δημόσιο βίο (κλέφτικα ακριτικά θρηνητικά πόλεων)∙
 β) τραγούδια που αναφέρονται στον ιδιωτικό βίο (μοιρολόγια νανουρίσματα της ξενιτιάς ή της αγάπης) ∙
 γ) τραγούδια που χαρακτηρίζονται παραλογές
 Παραλογή
 Η παραλογή είναι ένα πολύστιχο δημοτικό τραγούδι με αφηγηματικό χαρακτήρα και έχει συνήθως δραματική
 εξέλιξη Οι γνωστότερες παραλογές είναι laquoΤου νεκρού αδερφούraquo laquoΤο γιοφύρι της Άρταςraquo laquoΟ γυρισμός του
 ξενιτεμένουraquo κά Σήμερα σπάνια παράγονται νέες παραλογές Εξαίρεση αποτελεί η πρόσφατη laquoΠαραλογήraquo
 του Δημοσθένη Παπαμάρκου που ανανεώνει το είδος παρεμβάλλοντας γοτθικά στοιχεία
 laquoΤrsquo απόβραδα που η νυχτιά σκόρπιζε στρατολάτες
 κι όλοι ταχιά μαζεύουνταν στα σπίτια για να πάνε
 να μην τους πιάσει η σκοτεινιά να μην τους πιάσει η νύχτα
 κι όξω από τόπο σίγουρο τους βρει η κακιά η ώρα
 έτρεχα δίπλα στη φωτιά δίπλα στο καντηλέρι
 στrsquo άγιο το φως να κουρνιαστώ να φάγω το φαΐ μου
 Έπαιρνε ο πάππος το θρονί και κάθονταν σιμά μου
 κι έλεγε και μουρμούριζε στην ξένη τη λαλιά του
 για ιστορίες και θάματα που rsquoζησε στα μικράτα [hellip]raquo
 (Παπαμάρκος 2014 55)
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
 ΒιβλιογραφίαΑναφορές
 Bachtin M M (2004) Das Problem der sprachlichen Gattungen (1953-54) Στο K Ehlich amp K Meng
 (Επιμ) Die Aktualitaumlt des Verdraumlngten (σσ 447-484) Χαϊδελβέργη Synchron
 Baroni V (1992) Arte postale 63 σ 3
 Bloom H (1994) Ο δυτικός κανόνας Τα βιβλία και τα σχολεία των εποχών Μτφρ Κατερίνα Ταβαρτζόγλου
 Εισαγ-επιμ Δημ Αρμάος Αθήνα Gutenberg
 Brunetiegravere F (1890) Lrsquoeacutevolution des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature Παρίσι Hachette
 Croce B (1936) La poesia Introduzione alla critica e storia della poesia e della letteratura Μπάρι Laterza
 Culler J (1997) Literary Theory A very short introduction Οξφόρδη Oxford University Press
 Frye N (1996) Ανατομία της κριτικής Τέσσερα δοκίμια Μτφρ Μαριζέτα Γεωργουλέα Αθήνα Gutenberg -
 Γιώργος amp Κώστας Δαρδανός
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 Genette G (1993) Fiction and Diction Μτφρ C Porter Ithaca NY Cornell University Press
 Goethe J W von (1819) Naturformen der Dichtung Στο Noten und Abhandlungen zum besseren
 Verstaumlndnis des West-Oumlstlichen Divans (σσ 379-485) Στουτγάρδη Cotta
 Krug W T (1802)Versuch einer systematischen Enzyklopaumldie der schoumlnen Kuumlnste Λειψία Hempel
 Molino J (2000) Tα λογοτεχνικά είδη Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Θέματα Λογοτεχνίας 13 (Nοέμβρ
 1999-Φεβρ 2000) 165-195
 Petersen J (1939) Die Wissenschaft von der Dichtung System und Methodenlehre der Literaturwissenschaft
 τ 1 Werk und Dichter Βερολίνο Junker und Duumlnnhaupt
 Schaeffer J-M (2000)Tί είναι λογοτεχνικό είδος Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Aθήνα Hρόδοτος
 Todorov T (1991) Εισαγωγή στη φανταστική λογοτεχνία Mτφ Αριστέα Παρίση Αθήνα Οδυσσέας
 Wellek R amp Warren A (1965) Θεωρία λογοτεχνίας Mτφ Στ Γ Δεληγιώργης Αθήνα Δίφρος
 Zymner R (2003) Gattungstheorie Probleme und Positionen der Literaturwissenschaft Paderborn
 DeGruyter
 Zymner R (επιμ) (2010) Handbuch Gattungstheorie Στουτγάρδη Metzler
 Αγγελάτος Δ (1997) H ldquoφωνήrdquo της μνήμης Δοκίμιο για τα λογοτεχνικά είδη Aθήνα Λιβάνης
 Αγγελάτος Δ (2011) Λογοτεχνικά κείμενα λογοτεχνικά είδη και λογοτεχνικοί τρόποι η διαλογική τους
 ύπαρξη Στο Η Άλφα Βήτα του Νεοελληνιστή (σσ 39-50) Αθήνα Gutenberg
 Αθήνη Σ (2010) Όψεις της νεοελληνικής αφηγηματικής πεζογραφίας 1700-1830 Αθήνα ΙΙΕΕΙΕ
 Αρσενίου Ε (2012) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Πρακτική εισαγωγή στη μελέτη της Νεοελληνικής
 Λογοτεχνίας (σσ 84-94) Αθήνα Μεταίχμιο
 Βελουδής Γ (1992) Ποίηση Πεζογραφία (Iστορία δύο γραμματολογικών όρων) Στο Ψηφίδες για μια
 θεωρία της λογοτεχνίας (σ 39-51) Αθήνα Γνώση
 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Αστικό και φαναριώτικο τραγούδι
 Σε αντίθεση με τα δημοτικά τραγούδια τα αστικά στιχουργήματα είναι συνήθως συνθεμένα σε γλώσσα πιο
 λόγια Η ονομασία των λεγόμενων laquoφαναριώτικωνraquo τραγουδιών ανάγεται στην προέλευσή τους από τον
 φαναριώτικο χώρο δηλαδή την Κωνσταντινούπολη και τις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες διαδόθηκαν ωστόσο
 τον 18ο και τον 19ο αιώνα σε πολλά αστικά κέντρα του ελληνισμού (Βουκουρέστι Ιάσι Σμύρνη) Τα αστικά
 στιχουργήματα ακολουθούν ποικίλες μετρικές μορφές που σχετίζονται ενίοτε και με τη μελωδία με
 συνηθέστερο τον οκτασύλλαβο με ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία Θέματα του έρωτα της τύχης και της
 ματαιότητας της ζωής αλλά και του ποτού και της καλοπέρασης είναι ιδιαίτερα διαδεδομένα Τα
 στιχουργήματα αυτά κυκλοφορούσαν συνήθως σε χειρόγραφες συλλογές τις μισμαγιές ενώ πολλά
 παρεμβάλλονται σε έντυπες εκδόσεις πεζών κειμένων όπως το Σχολείον των ντελικάτων εραστών (Μτφρ
 Ρήγας Βελεστινλής 1790) το Έρωτος αποτελέσματα (Ι Καρατζάς 1792) ή τον Νέον Ερωτόκριτον (Δ
 Φωτεινός 1818)
 laquoΒλέπω πως έρωτος κνησμός
 πολλάκις γίνεται σεισμός
 ήτοι επιδημίαmiddot
 και καταντά κολλητικόν
 το πάθος το ερωτικόν
 ωσάν κακοχυμία [hellip]raquo
 (Τα κατά Κλεάνθην και Αβροκόμην του Κωνσταντίνου Μάνου 1836 σ 58 α΄ στροφή)
 Μπαλάντα
 Η ονομασία μπαλάντα προέρχεται από τη γαλλική ballade και δήλωνε αρχικά το χορευτικό τραγούδι (από το
 λατινικό ballare = χορεύω) Ο Βιζυηνός την εξελλήνισε σε βάλλισμα (Ανά τον Ελικώνα) Η μπαλάντα είναι
 πολύστροφη και διακρίνεται σε δύο υποκατηγορίες
 α) τη μπαλάντα γερμανικού τύπου χωρίς σταθερή στιχουργική μορφή που καμιά φορά συγχέεται με την
 παραλογή ή το επύλλιο
 β) την έντεχνη γαλλικού τύπου μπαλάντα που αποτελείται από τρεις στροφές με ισάριθμους (οχτώ έως
 δώδεκα) στίχους και μια τέταρτη στροφή (την laquoεπωδόraquo ή laquoστάλσιμοraquo) με τον μισό αριθμό στίχων
 Παραδείγματα
 α) Μιχάλης Κατσαρός laquoΜπαλάντα στους ποιητές που πέθαναν νέοιraquo (1958)
 β) Κώστας Καρυωτάκης laquoΜπαλάντα στους ποιητές άδοξοι που rsquoναιraquo (1921)
 Μαντινάδα
 Η μαντινάδα αποτελείται από δεκαπεντασύλλαβα ομοιοκατάληκτα δίστιχα που μπορεί να συνδυάζονται σε
 πολύστιχες συνθέσεις να τραγουδιούνται και να συνοδεύονται με μουσική Πολλές μαντινάδες είναι ερωτικές
 ήκαι σατιρικές Η μαντινάδα είναι ένα ζωντανό στοιχείο της Κρητικής παράδοσης που καλλιεργείται ώς
 σήμερα ενσωματώνοντας πολλές φορές σύγχρονα στοιχεία ενώ ο δημιουργός της παραμένει συνήθως
 ανώνυμος (πβ δίστιχα)
 laquoΉθελα ναrsquo μαι κινητό στα φύλλα της καρδιάς σου
 που να κατέχω μόνο εγώ το pin του έρωτά σουraquo
 ή
 laquoΣαν αποθάνω βάλτε μου το κινητό στο μνήμα
 μα μη με θάψετε βαθιά γιατί δε θα rsquoχω σήμαraquo
 Σονέτο
 Το σονέτο ανήκει στα ποιήματα με σταθερή μορφή προέρχεται από τα ιταλικά (όπου sonetto = μικρός ήχος)
 και έχει επίσης αποδοθεί στα ελληνικά με τον όρο laquoδεκατετράστιχοraquo (Παλαμάς) εφόσον βέβαια αποτελείται
 από δεκατέσσερις στίχους Διακρίνονται δύο βασικές μορφές σονέτων
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 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Page 11
						

34
 α) το ιταλικό ή Πετραρχικό σονέτο (δύο τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αββα αββα και δύο
 τρίστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία γδε γδε ή γδγ δγδ ή με άλλο παρόμοιο συνδυασμό) Οι περισσότεροι
 νεοέλληνες ποιητές ακολουθούν την Πετραρχική μορφή κάποτε με παραλλαγές στην ομοιοκαταληξία
 Κ Καρυωτάκης [Είμαστε κάτι]
 laquoΕίμαστε κάτι ξεχαρβαλωμένες
 κιθάρες Ο άνεμος όταν περνάει
 στίχους ήχους παράφωνους ξυπνάει
 στις χορδές που κρέμονται σαν καδένες
 Είμαστε κάτι απίστευτες αντένες
 Υψώνονται σα δάχτυλα στα χάη
 στην κορυφή τους τrsquo άπειρο αντηχάει
 μα γρήγορα θα πέσουνε σπασμένες
 Είμαστε κάτι διάχυτες αισθήσεις
 χωρίς ελπίδα να συγκεντρωθούμε
 Στα νεύρα μας μπερδεύεται όλη η φύσις
 Στο σώμα στην ενθύμηση πονούμε
 Μας διώχνουνε τα πράγματα κι η ποίησις
 είναι το καταφύγιο που φθονούμεraquo
 β) το αγγλικό ή σαιξπηρικό σονέτο (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγδ εζεζ και
 ένα τελικό ομοιοκατάληκτο δίστιχο ηη)
 Σαίξπηρ σονέτο 18
 laquoΠως να σε πω ndash καλοκαιριάτικο πρωί
 Έχεις πιο εύκρατη μορφή πιο ερασμίαmiddot
 γνωρίζω ανέμους που κι ο Μάης φυλλορροεί
 τα καλοκαίρα έχουν πάντα προθεσμία
 Κάποτε καίει ο επουράνιος οφθαλμός
 και της χροιάς του ο χρυσός συχνά θαμπώνει
 κάποιος μοιραίος του καιρού αναπαλμός
 την ομορφιά της ομορφιάς απογυμνώνει
 Μα εσύ αιώνιο θα έχεις καλοκαίρι
 κι η ομορφιά σου δεν θrsquo απαλλοτριωθεί
 δεν θα επαίρεται ο Άδης πως σε ξέρει
 καθώς θα γράφεσαι στου χρόνου την πληθύ
 Όσο ζουν οι άνθρωποι και βλέπουν θα γυρίζουν
 σrsquo αυτούς τους στίχους και ζωή θα σου χαρίζουνraquo
 (Μτφρ Βασίλης Ρώτας Ρώτας - Δαμιανάκου 1978 200)
 γ) Μια τρίτη λιγότερο γνωστή μορφή αντιπροσωπεύει το Σπενσεριανό σονέτο που είναι παραλλαγή του
 σαιξπηρικού (τρεις τετράστιχες στροφές με ομοιοκαταληξία αβαβ γδγ εζεζ και ένα τελικό ομοιοκατάληκτο
 δίστιχο εε)
 Οι ρίζες του σονέτου ανάγονται στην Ιταλία με κύριους εκφραστές τον Πετράρχη και τον Δάντη Υπό
 την επίδραση του Πετράρχη και των Πετραρχικών ποιητών γράφτηκαν τα Κυπριακά ερωτικά ποιήματα (16ος
 αιώνας) Σε μορφή σονέτου είναι γραμμένα και τα τρία χορικά στην Κρητική τραγωδία Βασιλεύς ο Ροδολίνος
 (1674) του Ιωάννη Ανδρέα Τρώιλου ενώ κάποια σονέτα βρίσκονται και στη συλλογή Άνθη ευλαβείας (1708)
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 θεωρία της λογοτεχνίας (σ 39-51) Αθήνα Γνώση
 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Στη νεοελληνική λογοτεχνία το σονέτο καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα τον 19ο και τον 20ο αιώνα με βασικούς
 εκπροσώπους τον Παλαμά τον Γρυπάρη και τον Μαβίλη
 Βιλανέλλα
 Η βιλανέλλα είναι ποίημα με σταθερή μορφή που προέρχεται από τα ιταλικά ποιμενικά τραγούδια
 Χαρακτηριστικό της γνώρισμα είναι η συνεχής επανάληψη κάποιων στίχων σε μορφή ρεφραίν Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία το είδος δεν έχει καλλιεργηθεί ιδιαίτεραmiddot βιλανέλες έγραψε ο Μάκρος Τσιριμώκος
 Βιλανέλα
 laquoΓειά και χαρά καλή μου φίλη
 για τίποτε να μη σε μέλει
 βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Μοσκάτο πιές απrsquoτο σταφύλι
 που ονειρεφτό το βγάζει αμπέλι
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 Και πια η Ζωή θαχει του Απρίλη
 την ομορφιά γλυκιά σα μέλι
 Βρήκα τετράφυλο τριφύλι
 Στης μοίρας μας θrsquo ανθούν τα χείλη
 χαμόγελα θέλει δε θέλει
 Γειά και χαρά καλή μου φίλη
 βρήκα τετράφυλο τριφύλιraquo
 (Μ Τσιριμώκος Ημερολόγιον της Μεγάλης Ελλάδος 13 (1934) 334)
 Μαδριγάλι
 Το μαδριγάλι είναι ένα σύντομο ερωτικό μελοποιημένο ποίημα που άνθισε την εποχή της Αναγέννησης Στη
 νεοελληνική λογοτεχνία γνωστός για τα μαδριγάλια του είναι ο Κρητικός μουσικός Φραγκίσκος
 Λεονταρίτης ενώ στο είδος δοκιμάστηκε και ο Κωστής Παλαμάς
 Πεζό ποίημα πεζοτράγουδο ή ποίημα σε πεζό
 Το πεζό ποίημα ή ποίημα σε πεζό (γαλλικά poegraveme en prose) δεν έχει στιχουργική διάρθρωση ή
 ομοιοκαταληξία έχει όμως έντονα στοιχεία λυρισμού ρυθμό στη γλώσσα και λυρική υποκειμενικότητα έτσι
 ώστε διαφέρει από τον συνηθισμένο πεζό λόγο Πρώιμες εμφανίσεις πεζών ποιημάτων στη νεοελληνική
 λογοτεχνία έχουμε με τη μετάφραση του Πρώτου ναύτη (1797) του Γκέσνερ την εποχή του ρομαντισμού και
 ιδιαίτερα την περίοδο 1880-1930 (βλ Κατσιγιάννη 2001 όπου πλούσιο ανθολόγιο κειμένων)
 Χαϊκού
 Το χαϊκού ανήκει στις σταθερές ποιητικές μορφές με καταγωγή από την Ιαπωνία Αποτελείται από τρείς
 στίχους των πέντε επτά και πέντε συλλαβών Ως εισηγητής του χαϊκού στην Ελλάδα θεωρείται ο Γιώργος
 Σεφέρης με τη συλλογή του laquoΔεκαέξι χαϊκούraquo (Τετράδιο Γυμνασμάτων 1928-1937) Μετά το σονέτο είναι
 από τα πιο δημοφιλή ποιητικά είδη Στην Ανθολογία ελληνικού χαϊκού (Χ Τουμανίδης-Θ Δ Φραγκόπουλος
 1996) αναφέρονται σαρανταοκτώ ποιητές που γράφουν χαϊκού
 laquoΣτον κάμπο ούτrsquo ένα
 τετράφυλλο τριφύλλι
 Ποιος φταίει απrsquo τους τρειςraquo
 (Γ Σεφέρης laquoΧαϊκού Β΄raquo)
 Λίμερικ
 Το λίμερικ είναι χιουμοριστικό (πολλές φορές σκωπτικό) ποιητικό είδος σταθερής μορφής που αποτελείται
 από πέντε στίχους με ομοιοκαταληξία ααββα Τις περισσότερες φορές ο πρώτος στίχος επαναλαμβάνεται ως
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 τελευταίος Το είδος συνδέεται με τον Edward Lear (A Book of Nonsense 1843) ο οποίος συνόδευε τα
 ποιήματα με σκίτσα Το είδος εισήγαγε στην Ελλάδα ο Γιώργος Σεφέρης δίνοντάς του μάλιστα την ονομασία
 ληρολόγημα που παραπέμπει αφενός στο όνομα του Edward Lear και αφετέρου στη λέξη laquoληρολογώraquo Δύο
 είναι οι συλλογές του Σεφέρη που περιέχουν τέτοιου είδους ποιήματα και οι δύο εκδόθηκαν αρκετά χρόνια
 μετά το θάνατό του τα παιδικά του ληρολογήματα Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά (1975) και τα
 Εντεψίζικα (1989) για ένα πιο πονηρεμένο αναγνωστικό κοινό
 Εικόνα 22 Λίμερικ του Σεφέρη (πηγή Σεφέρης 1975 9)
 Παντούμ
 Το Παντούμ είναι ποιητικό είδος που ξεκίνησε από τη Μαλαισία και καθιερώθηκε στην Ευρώπη από τους
 Victor Hugo Charles Baudelaire και Paul Verlainemiddot στην ελληνική λογοτεχνία έγινε γνωστό με ένα ομώνυμο
 ποίημα του Γιώργου Σεφέρη (Παντούμ) Το Παντούμ μοιάζει με τη βιλανέλα αποτελείται από τετράστιχες
 στροφές με σταυρωτή ομοιοκαταληξία όπου ο δεύτερος και ο τέταρτος στίχος κάθε στροφής
 επαναλαμβάνονται ως πρώτος και τρίτος της επόμενης ενώ ο τέταρτος στίχος της τελευταίας στροφής είναι ο
 ίδιος με τον πρώτο
 Οπτική ποίηση και καλλιγράφημα
 Η οπτική ποίηση περιλαμβάνει όλα τα είδη ποίησης στα οποία η οπτική εικόνα του κειμένου αποτελεί βασικό
 στοιχείο της καλλιτεχνικής σύλληψης Είναι δύσκολο να οριοθετηθεί προς άλλα συγγενικά είδη όπως η
 καλλιγραφία η καλλιτεχνική τυπογραφία η συγκεκριμένη ποίηση και όλα τα είδη της πειραματικής και
 παιγνιώδους ποίησης
 Τα έξι σχηματισμένα τεχνοπαίγνια της Παλατινής Ανθολογίας επηρέασαν την πρόσληψη του είδους στην
 Αναγέννηση και το Μπαρόκ Τα ποιήματα αυτά αντλούν το σχήμα τους από τη μετρική τους μορφή και
 ονομάζονται laquoποικιλόσχημαraquo ή laquoαντιθετικάraquo Στη βυζαντινή λογοτεχνία είχαν μεγαλύτερη διάδοση οι
 laquoστίχοι υφαντοίraquo όπου ένας ή περισσότεροι στίχοι ενυφαίνονται στο ποίημα εν είδει ακρόστιχου
 μεσόστιχου ήκαι τελέστιχου Τον 18ο και τον 19ο αιώνα το είδος είχε σταθερή θέση στην εκμάθηση της
 μετρικής και της στιχουργικής ενώ βρίσκουμε απομιμήσεις αρχαίων τεχνοπαιγνίων λχ στον Λάμπρο
 Φωτιάδη
 Το είδος ανανεώθηκε από τον Guillaume Apollinaire ο οποίος είναι ο εισηγητής του όρου
 laquoκαλλιγράφημαraquo (Calligrammes 1918) που χαρακτηρίζει ποιήματα ελεύθερης στιχουργίας στα οποία η
 διάταξη των γραμμάτων ακολουθεί το περιεχόμενο του κειμένου που είναι πολλές φορές φιλοτεχνημένο στο
 χέρι Στη νεοελληνική λογοτεχνία τέτοιου τύπου ποιήματα έγραψαν ο Πότης Ψαλτήρας και ο Γιώργος
 Σεφέρης Αξιόλογη είναι η δράση της ελληνικής Ομάδας Οπτικής Ποίησης (Στάθης Χρυσικόπουλος Έρση
 Σωτηροπούλου Δημοσθένης Αγραφιώτης Τηλέμαχος Χυτήρης Μιχαήλ Μήτρας κά)
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Εικόνα 23 Σεφέρης Καλλιγράφημα (πηγή Σεφέρης 1976 110-111)
 Συγκεκριμένη ποίηση
 Ο όρος laquoσυγκεκριμένη ποίησηraquo δημιουργήθηκε σε αναλογία με τον όρο της laquoσυγκεκριμένης τέχνηςraquomiddot όπως
 στην τέχνη απομονώνονται τα χρώματα και τα σχήματα έτσι και στην ποίηση οι λέξεις τα γράμματα ή τα
 σημεία στίξης αποσπώνται από το γλωσσικό τους πλαίσιο για να παρουσιαστούν μεμονωμένα
 laquoσυγκεκριμέναraquo στον θεατή και να γίνει εστίαση στο υλικό της γλώσσας καθαυτής έτσι ώστε περιεχόμενο
 και μορφή να ισοδυναμούν Το συγκεκριμένο ποίημα δεν περιγράφει είναι
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία οι γνωστότεροι ποιητές συγκεκριμένης ποίησης είναι ο Μιχαήλ Μήτρας και
 ο Αριστοτέλης Νικολαΐδης
 32 Πεζογραφία Αφηγηματικά είδη
 Σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo
 Στις σύντομες μορφές ή laquoμικρές φόρμεςraquo (formes bregraveves) κατατάσσονται πεζά κείμενα μικρής έκτασης όπως
 η παροιμία το απόφθεγμα το αξίωμα το αίνιγμα ο γρίφος και ο αφορισμός ή στοχασμός Ορισμένα ανήκουν
 στη γραπτή λόγια παράδοση και άλλα προέρχονται από την προφορική Ακολουθούν μερικά παραδείγματα
 Παροιμία
 Η παροιμία είναι μια σύντομη ρήση που εκφράζει με αλληγορικό ή μεταφορικό τρόπο ένα απόφθεγμα
 λαϊκής σοφίας και έχει διδακτικό σκοπό Συλλογές παροιμιών υπάρχουν από την αρχαιότητα στη νεότερη
 εποχή από τις σημαντικότερες είναι η συλλογή παροιμιών του Ν Γ Πολίτη
 laquoΗ γλώσσα κόκκαλα δεν έχει και κόκκαλα τσακίζειraquo
 Αφορισμός Στοχασμός
 Ο αφορισμός εκφράζει με λιτό τρόπο έναν στοχασμό και ανήκει στα γνωμολογικά είδη Στο είδος διέπρεψαν
 μεταξύ άλλων ο Λα Ροσφουκώ (La Rochefoucauld) που μεταφράστηκε στα ελληνικά στις αρχές του 19ου
 αιώνα ο Γραθιάν (Baltasar Graciaacuten y Morales) ο Νίτσε (Friedrich Nietzsche) και ο Σόπεναουερ (Arthur
 Schopenhauer) στον ελληνόφωνο χώρο ο Σωτήρης Σκίπης και ο Κωνσταντίνος Τσάτσος Ο Τσάτσος δίνει
 στον αφορισμό τον εξής ορισμό laquoΟ αφορισμός είναι ένα ιδιαίτερο είδος σκέψης που διαπλάσσει και ένα
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
 ΒιβλιογραφίαΑναφορές
 Bachtin M M (2004) Das Problem der sprachlichen Gattungen (1953-54) Στο K Ehlich amp K Meng
 (Επιμ) Die Aktualitaumlt des Verdraumlngten (σσ 447-484) Χαϊδελβέργη Synchron
 Baroni V (1992) Arte postale 63 σ 3
 Bloom H (1994) Ο δυτικός κανόνας Τα βιβλία και τα σχολεία των εποχών Μτφρ Κατερίνα Ταβαρτζόγλου
 Εισαγ-επιμ Δημ Αρμάος Αθήνα Gutenberg
 Brunetiegravere F (1890) Lrsquoeacutevolution des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature Παρίσι Hachette
 Croce B (1936) La poesia Introduzione alla critica e storia della poesia e della letteratura Μπάρι Laterza
 Culler J (1997) Literary Theory A very short introduction Οξφόρδη Oxford University Press
 Frye N (1996) Ανατομία της κριτικής Τέσσερα δοκίμια Μτφρ Μαριζέτα Γεωργουλέα Αθήνα Gutenberg -
 Γιώργος amp Κώστας Δαρδανός
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 Genette G (1993) Fiction and Diction Μτφρ C Porter Ithaca NY Cornell University Press
 Goethe J W von (1819) Naturformen der Dichtung Στο Noten und Abhandlungen zum besseren
 Verstaumlndnis des West-Oumlstlichen Divans (σσ 379-485) Στουτγάρδη Cotta
 Krug W T (1802)Versuch einer systematischen Enzyklopaumldie der schoumlnen Kuumlnste Λειψία Hempel
 Molino J (2000) Tα λογοτεχνικά είδη Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Θέματα Λογοτεχνίας 13 (Nοέμβρ
 1999-Φεβρ 2000) 165-195
 Petersen J (1939) Die Wissenschaft von der Dichtung System und Methodenlehre der Literaturwissenschaft
 τ 1 Werk und Dichter Βερολίνο Junker und Duumlnnhaupt
 Schaeffer J-M (2000)Tί είναι λογοτεχνικό είδος Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Aθήνα Hρόδοτος
 Todorov T (1991) Εισαγωγή στη φανταστική λογοτεχνία Mτφ Αριστέα Παρίση Αθήνα Οδυσσέας
 Wellek R amp Warren A (1965) Θεωρία λογοτεχνίας Mτφ Στ Γ Δεληγιώργης Αθήνα Δίφρος
 Zymner R (2003) Gattungstheorie Probleme und Positionen der Literaturwissenschaft Paderborn
 DeGruyter
 Zymner R (επιμ) (2010) Handbuch Gattungstheorie Στουτγάρδη Metzler
 Αγγελάτος Δ (1997) H ldquoφωνήrdquo της μνήμης Δοκίμιο για τα λογοτεχνικά είδη Aθήνα Λιβάνης
 Αγγελάτος Δ (2011) Λογοτεχνικά κείμενα λογοτεχνικά είδη και λογοτεχνικοί τρόποι η διαλογική τους
 ύπαρξη Στο Η Άλφα Βήτα του Νεοελληνιστή (σσ 39-50) Αθήνα Gutenberg
 Αθήνη Σ (2010) Όψεις της νεοελληνικής αφηγηματικής πεζογραφίας 1700-1830 Αθήνα ΙΙΕΕΙΕ
 Αρσενίου Ε (2012) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Πρακτική εισαγωγή στη μελέτη της Νεοελληνικής
 Λογοτεχνίας (σσ 84-94) Αθήνα Μεταίχμιο
 Βελουδής Γ (1992) Ποίηση Πεζογραφία (Iστορία δύο γραμματολογικών όρων) Στο Ψηφίδες για μια
 θεωρία της λογοτεχνίας (σ 39-51) Αθήνα Γνώση
 Βελουδής Γ (1994) Λογοτεχνικά γένη και είδη Στο Γραμματολογία Θεωρία λογοτεχνίας (σσ 82-103)
 Αθήνα Δωδώνη
 Βουτιερίδης Η (1929) Νεοελληνική στιχουργική Αθήνα Κολλάρος
 Δασκαλόπουλος Δ (1998) Παρωδίες καβαφικών ποιημάτων Αθήνα Πατάκης
 Kαταρτζής Δ (1999) Γνώθι σαυτόν Στο Κ Θ Δημαράς (Επιμ) Τα ευρισκόμενα (σσ 94-203 341-413)
 Αθήνα Ερμής
 Κατσιγιάννη Ά (2001) Tο πεζό ποίηmicroα στη νεοελληνική γραmicromicroατεία Γενεαλογία διαmicroόρφωση και εξέλιξη
 του είδους (από τις αρχές ώς το 1930) δδ Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Κοκόλης Ξ Α (2007) Τριάντα παρωδίες Αθήνα Καστανιώτης
 Κωστίου Κ (2005) Η ποιητική της ανατροπής Σάτιρα ειρωνεία παρωδία χιούμορ Αθήνα Νεφέλη
 Μεγδάνης Χ (1819) Καλλιόπη παλιννοστούσα ή περί ποιητικής μεθόδου Βιέννη Ι Σνείρερ
 Μουλλάς Παν (1980) Το νεοελληνικό διήγημα και ο Γ Μ Βιζυηνός Στο Γ M Βιζυηνός Νεοελληνικά
 διηγήματα (σσ 17-136) Αθήνα Ερμής
 Παπαμάρκος Δ (2014) Γκιάκ Αθήνα Αντίποδες
 Περέκ Ζ (1982) Σκέψη Ταξινόμηση Αθήνα Άγρα
 Πολίτης Α (1984) Η ανακάλυψη των ελληνικών δημοτικών τραγουδιών Αθήνα Θεμέλιο
 Πωπ Ζ (1803) Μετρικής βιβλία Β΄ Βιέννη
 Ρώτας Β amp Δαμιανάκου Β (Επιμ Μτφρ) (1978) Σονέτα W Shakespeare Αθήνα Επικαιρότητα
 Σεφέρης Γ (1973) Οι ώρες της κυρίας Έρσης Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1975) Ποιήματα με ζωγραφιές σε μικρά παιδιά Αθήνα Ερμής
 Σεφέρης Γ (1976) Τετράδιο γυμνασμάτων Β΄ Αθήνα Ίκαρος
 Σεφέρης Γ (1981) Ένας Έλληνας ndash ο Μακρυγιάννης Στο Δοκιμές τ 1 (σσ 228-263) Αθήνα Ίκαρος
 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 ιδιαίτερο είδος έκφρασης όπως η σπίθα είναι ένα ιδιαίτερο είδος φωτιάςraquo (Τσάτσος 1968 9) Βλ Λεξικό
 παραθεμάτων και αφορισμών
 Γρίφος και αίνιγμα
 Το αίνιγμα αποτελεί στοιχείο της λαϊκής παράδοσης και αποτελείται όπως και ο γρίφος από μια σύντομη
 ερώτηση ή φράση της οποίας ο ακροατής αναγνώστης καλείται να μαντέψει το αντικείμενο
 laquoΦιλντισένιο περιβόλι κελαηδεί γλυκό αηδόνιraquo (= Τα δόντια και η γλώσσα)
 Αφηγηματικές μορφές
 Διήγημα και σύντομο αφήγημα (short story)
 Το διήγημα ανήκει στα βασικά είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας Η σύντομη μορφή του είναι από τα
 βασικά του χαρακτηριστικά που το διαχωρίζουν από άλλα συναφή είδη είναι συντομότερο από τη νουβέλα
 και πολύ συντομότερο από το μυθιστόρημα Σε σύγκριση με το μυθιστόρημα το διήγημα επικεντρώνεται
 συνήθως σε ένα μόνο επεισόδιο έχει μικρότερο αριθμό χαρακτήρων και λιγότερο σύνθετη δομή και πλοκή
 Στην ελληνική βιβλιογραφία δεν γίνεται πάντοτε διάκριση μεταξύ (σύντομου) διηγήματος και (εκτενέστερης)
 νουβέλας Τα πρώτα χρόνια μάλιστα επικρατούσε σύγχυση με τους όρους των αφηγηματικών ειδών
 (Μουλλάς 1980)
 Στον ελληνικό κόσμο η εξέλιξη του διηγήματος όπως και των άλλων αφηγηματικών ειδών συνδέεεται
 με την αστικοποίηση της κοινωνίας και εισάγεται μέσω μεταφράσεων λχ με το Σχολείον των ντελικάτων
 εραστών (1790) του Ρήγα Βελεστινλή ndash μολονότι τα αφηγήματα του Reacutetif de la Bretonne που μεταφράζει ο
 Ρήγας ανήκουν ως προς την έκταση στο είδος της νουβέλας (βλ Αθήνη 2010) Το διήγημα αναπτύχθηκε
 ιδιαίτερα από τη Γενιά του 1880 και έκτοτε καλλιεργείται συστηματικά Στους σημαντικότερους έλληνες
 διηγηματογράφους ανήκουν οι Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης Γεώργιος Βιζυηνός Ανδρέας Καρκαβίτσας
 Δημοσθένης Βουτυράς Κωνσταντίνος Θεοτόκης Δημήτρης Χατζής Αντώνης Σαμαράκης Μάριος Χάκκας
 κά
 Νουβέλα
 Ως προς την έκταση το αφηγηματικό είδος νουβέλα τοποθετείται κάπου ανάμεσα στο (συντομότερο) διήγημα
 και στο (εκτενέστερο) μυθιστόρημα Ο όρος προέρχεται από την ιταλική laquonovellaraquo και παραπέμπει σε κάτι
 καινούριο και πρωτότυπο Θεμελιωτής της νουβέλας θεωρείται ο Βοκκάκιος με το Δεκαήμερο (14ος αιώνας)
 Στη νεοελληνική λογοτεχνία παρατηρείται όπως είπαμε ανασφάλεια στη χρήση του όρου Έτσι για
 παράδειγμα η Φόνισσα (1903) του Αλέξανδρου Παπαδιαμάντη άλλοτε χαρακτηρίζεται νουβέλα και άλλοτε
 (σύντομο) μυθιστόρημα
 Ευθυμογράφημα
 Το ευθυμογράφημα είναι σύντομο πεζογράφημα ευτράπελου χαρακτήρα που δημοσιευόταν συνήθως σε
 εφημερίδες ή περιοδικά (πχ Ασμοδαίος Διογένης Ο Ρωμηός κτλ) Το είδος καλλιεργήθηκε ιδιαίτερα από
 τους Επτανήσιους (Δ Γουζέλη Ν Κουτούζη Α Λασκαράτο Δ Κουτούζη κά) και στα νεότερα χρόνια
 από τους Ν Τσιφόρο Μπόστ Φ Γερμανό κ ά
 Χρονογράφημα
 Το χρονογράφημα είναι επίσης σύντομο πεζό κείμενο δημοσιογραφικού χαρακτήρα που απαντά συχνά στον
 ημερήσιο και περιοδικό Τύπο και πραγματεύεται ζητήματα της επικαιρότητας (πολιτιστικά πολιτικά
 κοινωνικά) Στην Ελλάδα το είδος είχε μεγάλη διάδοση τον 19ο αιώνα με εισηγητή τον Κωνσταντίνο Πωπ
 στο περιοδικό Ευτέρπη (1848) Σημαντικοί χρονογράφοι ήταν ο Ειρηναίος Ασώπιος (Χρυσαλλίς Αττικόν
 Ημερολόγιον) ο Άγγελος Βλάχος ο Ιωάννης Κονδυλάκης ο Μπάμπης Άννινος ο Δημήτρης Ψαθάς κά
 Παραμύθι (λαϊκό έντεχνο)
 Το παραμύθι ανήκει στα σύντομα αφηγήματα της λαϊκής προφορικής παράδοσης και αποτελεί πρωτίστως
 αντικείμενο της λαογραφίας Ως αφηγηματκό είδος έχει απασχολήσει αρκετά την έρευνα οδηγώντας σε
 τυπολογίες του παραμυθιού με βάση τη θεματική του (λχ A Aarne-S Thompson) και στην ανάλυση της
 μορφολογίας του (V Propp) Τα παραμύθια διακρίνονται συνήθως με βάση τις εθνικές γλωσσικές ομάδες
 αφρικάνικα ινδικά ρωσικά κτλ παραμύθια Στην ανατολίτικη λαϊκή προφορική παράδοση ξεχωρίζουν τα
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
  40
 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Σηφάκης Γ (1988) Για μια ποιητική του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού Ηράκλειο Κρήτης ΠΕΚ
 Σολωμός Δ(1999) laquoΣτοχασμοίraquo για τους Ελεύθερους Πολιορκημένους Μτφρ Στυλ Αλεξίου Αθήνα
 Στιγμή
 Σπαταλάς Γ (1997) Η στιχουργική τέχνη Μελέτες για τη νεοελληνική μετρική Επιμ Ευρ Γαραντούδης amp
 Άννα Κατσιγιάννη Ηράκλειο ΠΕΚ
 Σταύρου Θ (1974) Νεοελληνική μετρική Θεσσαλονίκη ΑΠΘ
 Τσάτσος Κ (1968) Αφορισμοί και Διαλογισμοί τ Β΄ Αθήνα Εστία
 Χατζηπανταζής Θ (1981) Το κωμειδύλλιο Αθήνα Ερμής
 Χατζηπανταζής Θ (2004) Η ελληνική κωμωδία και τα πρότυπά της στο 19ο αιώνα Ηράκλειο ΠΕΚ
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Παραμύθια της Χαλιμάς που διαδόθηκαν σε έντυπη μορφή Κατά μίμηση του λαϊκού παραμυθιού γράφονται
 και έντεχνα επώνυμα παραμύθια (πχ Christian Andersen Oscar Wilde κά) Ο γαλλικός όρος conte δήλωνε
 παλαιότερα και διηγήματα (λχ Βολταίρος)
 Μυθιστόρημα
 Το μυθιστόρημα έλκει την ονομασία του από τον νεολογισμό laquoμυθιστορίαraquo που είχε προτείνει ο Αδαμάντιος
 Κοραής το 1804 για να αντικαταστήσει τον όρο ρομάντζο (roman) Τον 19ο αιώνα συναντάμε ακόμη πολλές
 εναλλακτικές ονομασίες και χαρακτηρισμούς ρομάντζο ρωμανό ρομάνς μυθοπλαστία πλασματικόν
 ιστόρημα φαντασιοπληκτρογράφημα έπος των νεωτέρων εθνών κοκ
 Το μυθιστόρημα είναι από τα σπουδαιότερα και τα πιο διαδεδομένα είδη της αφηγηματικής πεζογραφίας
 Είναι μεγαλύτερο σε έκταση από τη νουβέλα και πολύ εκτενέστερο από το διήγημα Βασικό στοιχείο του
 μυθιστορήματος είναι η μυθοπλασία η σύνθετη πλοκή και το πλήθος των χαρακτήρων αλλά και επεισοδίων
 του Το αφηγηματικό αυτό είδος είναι γνωστό από την ύστερη αρχαιότητα (πχ Ηλιοδώρου Αιθιοπικά
 Λόγγου Τα κατά Δάφνιν και Χλόην) καλλιεργήθηκε στο ύστερο Βυζάντιο (πχ Λίβιστρος και Ροδάμνη) αλλά
 επανανακαλύφθηκε στη Δύση τον 16ο αιώνα και γνώρισε την ακμή του από τον 17ο αιώνα και πέρα Στον
 νεοελληνικό χώρο το μυθιστόρημα εισάγεται ουσιαστικά μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους με τρία
 έργα που ακολουθούν όλα δυτικοευρωπαϊκά πρότυπα τον Λέανδρο (1834) του Παναγιώτη Σούτσου τον
 Πολυπαθή (1839) του Γρηγορίου Παλαιολόγου και την Ορφανή της Χίου (1839) του Ιάκωβου Πιτσιπιού
 Έμμετρο μυθιστόρημα έχει θεωρηθεί ωστόσο και ο Ερωτόκριτος Όταν από τα μέσα του 19ου αιώνα το
 είδος άρχισε να διαδίδεται ευρύτατα κυρίως μέσω μαζικών μεταφράσεων γαλλικών μυθιστορημάτων και να
 γίνεται δημοφιλές οι κριτικοί το κατηγορούν ότι διαφθείρει τα χρηστά ήθη των νέων και των γυναικών Ως
 λογοτεχνικό είδος ισάξιο με τα υπόλοιπα αναγνωρίστηκε από τους γραμματολόγους μόλις στα τέλη του
 αιώνα
 Το μυθιστόρημα έχει πολλά υποείδη και διακρίνεται ανάλογα με τη θεματική και τη μορφή του σε
 πικαρικό ερωτικό ιπποτικό ιστορικό ηθογραφικό αστυνομικό ταξιδιωτικό φανταστικό έμμετρο
 επιστολικό κτλ μυθιστόρημα Ελάσσονα υποκατηγορία του αποτελούν η αλητογραφία το μυθιστόρημα με
 θέση κά
 33 Θέατρο Δραματικά είδη
 Τραγωδία
 Η τραγωδία είναι από τα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και δεν προορίζεται κατανάγκη για θεατρική
 παράσταση Η αρχαία ελληνική τραγωδία παραμένει ώς σήμερα σταθερό σημείο αναφοράς Σημαντικές
 νεοελληνκές τραγωδίες παρήγαγε το κρητικό θέατρο της Αναγέννησης και του Μπαρόκ (πχ Ερωφίλη του
 Γεώργιου Χορτάτση ή Βασιλεύς ο Ροδολίνος του Ιωάννη Ανδρέα Τρωίλου) Οι ελληνικές τραγωδίες στις
 αρχές του 19ου αιώνα έχουν συνήθως γαλλικά και ιταλικά πρότυπα (πχ Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής Ιωάννης
 Ζαμπέλιος) καθώς γαλλικές και ιταλικές τραγωδίες μεταφράστηκαν κατά κόρον τον 18ο και 19ο αιώνα αλλά
 γρήγορα ανέπτυξε την αυτονομία του ενώ οι μεσοπολεμικές και μεταπολεμικές τραγωδίες πραγματεύονται
 αρκετές φορές πατριωτικά θέματα (πχ Βασίλης Ρώτας Σπύρος Μελάς Γεώργιος Θεοτοκάς κά) (Βλ
 Χατζηπανταζής 2005-2012)
 Κωμωδία
 Η κωμωδία ανήκει επίσης στα βασικά είδη της δραματικής ποίησης και έχει συνήθως σκοπό να διασκεδάσει
 ή να σατιρίσει Στη νεοελληνική λογοτεχνία εμφανίζονται κωμωδίες στη βενετοκρατούμενη Κρήτη στο
 περιβάλλον της ιταλικής Αναγέννησης (commedia erudita commedia dellrsquoarte commedia ridicolosa) με
 τυπικούς κωμικούς χαρακτήρες (πχ στον Φορτουνάτο του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου τον Κατζούρμπο
 του Γεωργίου Χορτάτζη ή τον ανώνυμο Στάθη) και βεβαίως στα Επτάνησα Τον 19ο αιώνα η κωμωδία έχει
 συχνά ηθικό ήκαι πολιτικό περιεχόμενο και βάζει στο στόχαστρό της τα κακώς κείμενα της νεοελληνικής
 κοινωνικής και πολιτιστικής ζωής (πχ η Βαβυλωνία του Δημήτρη Χατζηασλάνη Βασίλειου Ο Λεπρέντης του
 Μ Χουρμούζη Η κοινωνία των Αθηνών του Σοφοκλή Καρύδη Η Εσχάτη ένδεια Η Ελληνική αριστοκρατία
 και ο βρυκόλακας της Μαρίας Μηχανίδου κά) (Βλ Χατζηπανταζής 2004)
 Κωμειδύλλιο Μιούζικαλ Επιθεώρηση
 Το κωμειδύλλιο είναι είδος ελαφρού μουσικού έργου με ηθογραφικό περιεχόμενο Δημιουργήθηκε στο τέλος
 του 19ου αιώνα και είχε μεγάλη απήχηση στο κοινό των πόλεων Γνωστοί συγγραφείς κωμειδυλλίων είναι ο
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
 ελληνικού επαγγελματικού θεάτρου στο ευρύτεροπλαίσιο της ΑνατολικήςΜεσογείου από την ίδρυση του
 ανεξάρτητου κράτους ως τη Μικρασιατική καταστροφή 3 τόμ Ηράκλειο ΠΕΚ
 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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 Δημήτριος Κορομηλάς (Η τύχη της Μαρούλας 1888 Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας 1892) και ο Σπυρίδων
 Περεσιάδης (Γκόλφω 1893) (Βλ Χατζηπανταζής 1981)
 Το μιούζικαλ ή laquoκωμωδία μετrsquo ασμάτωνraquo είναι επίσης είδος θεάτρου με εμβόλιμα τραγούδια και χορό
 και συνήθως κωμικό ή ερωτικό συναισθηματικό θέμα Εξελίχθηκε τον 19ο αιώνα στην Ευρώπη υπό την
 αίγλη της γαλλικής οπερέτας ενώ στα νεότερα χρόνια επηρεάστηκε από τα θέατρα West End του Λονδίνου
 και Broadway της Νέας Υόρκης
 Στη νεοελληνική έρευνα χρησιμοποιείται ο όρος επιθεώρηση όταν το περιεχόμενο του θεατρικού έργου
 είναι ελαφρύ και σατιρικό Το είδος αυτό όπως παλαιότερα το κωμειδύλλιο μεταφέρθηκε και στον ελληνικό
 κινηματογράφο της δεκαετίας του 1960
 Θέατρο σκιών
 Το θέατρο σκιών είναι λαϊκό θεατρικό θέαμα που δεν παίζεται από ηθοποιούς στη σκηνή αλλά από έναν ή
 δύο (Καραγκιοζο)παίχτες που χειρίζονται χάρτινες ή δερμάτινες φιγούρες πίσω από μια φωτισμένη οθόνη
 Στο ελληνικό θέατρο σκιών μακρά παράδοση έχει ο Καραγκιόζης που παιζόταν σε όλη την Οθωμανική
 περίοδο από τον 16ο αιώνα κε Το λαϊκό αυτό είδος θεάτρου ανανεώθηκε μετά το 1821 χρησιμοποιώντας
 ήρωες-φιγούρες της Επανάστασης και άνθισε ξανά τη δεκαετία του 1930 και 1950 Σήμερα θεωρείται θέαμα
 για παιδιά
 34 Ενδιάμεσες μορφές
 Δοκίμιο
 Το δοκίμιο τοποθετείται στα όρια μεταξύ λογοτεχνίας και γραμματείας Είναι ένα μικρό μελέτημα που
 εκφράζει τις προσωπικές απόψεις του συγγραφέα του σχετικά με ένα συγκεκριμένο θέμα χωρίς να το
 εξαντλεί Ο δοκιμιακός λόγος είναι συνήθως πεζός υπάρχουν ωστόσο και έμμετρα δοκίμια Τον όρο
 καθιέρωσε ο Michel de Montaigne (Essais 1572-1592) και πρώτος ο Ευγένιος Βούλγαρης τον απέδωσε στα
 ελληνικά ως laquoδοκίμιονraquo (στον Καταρτζή συναντάμε τον όρο laquoσχέδιοraquo και στον Σεφέρη laquoδοκιμήraquo)
 Σημαντικοί νεοέλληνες δοκιμιογράφοι του 20ού αιώνα είναι οι Γιώργος Θεοτοκάς Άγγελος Τερζάκης
 Γιώργος Σεφέρης Αιμίλιος Χουρμούζος Δημήτρης Καπετανάκης Διονύσης Καψάλης κά
 Βιογραφία αυτοβιογραφία απομνημονεύματα
 Η αυτοβιογραφία είναι ένα αφηγηματικό πεζογράφημα που εξιστορεί τη ζωή (ή μέρος της) ενός ανθρώπου σε
 πρώτο πρόσωπο Σε αντίθεση με τη βιογραφία τη μαρτυρία και το απομνημόνευμα που εντάσσονται
 συνήθως στα ιστορικά είδη η αυτοβιογραφία έχει συχνά αλλά όχι απαραίτητα λογοτεχνικό χαρακτήρα (λχ
 Ελισάβετ Μαρτινέγκου Αυτοβιογραφία περ 1830 Δημήτριος Βικέλας Η ζωή μου περ 1852 κε) Και τα
 τρία είδη στα οποία το άτομο και η ατομική ζωή έχουν κεντρικό ρόλο μελετώνται πάντως εξίσου από
 φιλολόγους και ιστορικούς Η διαφορά της (λογοτεχνικής) αυτοβιογραφίας από τη (λογοτεχνική ή
 μυθοπλαστική) βιογραφία (στα γαλλικά biographie romanceacutee) έγκειται στο ότι ο (αυτο)βιογράφος ταυτίζεται
 με τον βιογραφούμενο Αντίθετα στη βιογραφία ο συγγραφέας είναι άλλος από το βιογραφούμενο πρόσωπο
 (πχ Το βιβλίο της αυτοκράτειρας Ελισάβετ του Κωνσταντίνου Χριστομάνου) Όσο για το απομνημόνευμα
 εδώ η σύνδεση και η συμμετοχή του συγγραφέα στα ιστορικά ή πολιτικά γεγονότα της εποχής που περιγράφει
 είναι δεδομένη (πχ τα Απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη) Η βιογραφία η αυτοβιογραφία και το
 απομνημόνευμα μπορεί βέβαια να έχουν καθαρά μυθοπλαστικό χαρακτήρα ή να αναμειγνύουν την ιστορική
 πραγματικότητα με τη μυθοπλασία (πχ Λουκής Λάρας του Δημητρίου Βικέλα Γιάννης Μπεράτης
 Οδοιπορικό του rsquo43 κά)
 Σάτιρα
 Η σάτιρα είναι σκωπτικός τρόπος γραφής που εκφράζεται σε έμμετρη ή πεζή μορφή μέσα από διάφορα
 λογοτεχνικά είδη για να διακωμωδήσει ή να ψέξει ένα συγκεκριμένο πρόσωπο ανθρώπινους χαρακτήρες και
 επαγγέλματα ή κοινωνικές και πολιτικές καταστάσεις
 Η νεοελληνική σάτιρα βρήκε πρόσφορο έδαφος στις κωμωδίες του κρητικού θεάτρου (Φορτουνάτος του
 Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου Κατζούρμπος του Γεώργιου Χορτάτζη ανώνυμος Στάθης) αλλά και στα
 Επτάνησα (Νικόλαος Κουτούζης Αντώνιος Κατήφορος Δημήτριος Γουζέλης Διονύσιος Σολωμός κά) Μια
 γνωστή σάτιρα του 18ου αιώνα είναι ο Ανώνυμος του 1789 Ο Αλέξανδρος Σούτσος ο Εμμανουήλ Ροΐδης ο
 Γεώργιος Σουρής ο Κωστής Παλαμάς (Σατιρικά γυμνάσματα 1912) κά διαμόρφωσαν την ελληνική σατιρική
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 γραφή ώς το 1880 Η συλλογή Ελεγεία και Σάτιρες (1927) του Κώστα Καρυωτάκη συνδυάζει την κριτική με
 τον σαρκασμό (Για τη σάτιρα βλ Κωστίου 2005)
 Παρωδία
 Η παρωδία είναι απομίμηση ή παραποίηση ενός λογοτεχνικού κειμένου με σκωπτική ή κωμική διάθεση και
 εστίαση είτε στη μορφή είτε στο περιεχόμενό του είτε και στα δύο Πρώιμα νεοελληνικά παραδείγματα είναι
 Ο Σπανός (περ 15ος αιώνας) και ο Κανών περιεκτικός πολλών εξαιρέτων πραγμάτων (18ος αιώνας) του
 Καισάριου Δαπόντε Από τους πιο παρωδημένους νεοέλληνες ποιητές του 20ού αιώνα είναι ο Κωνσταντίνος
 Καβάφης ndash έχουν ήδη εκδοθεί δύο συλλογές Καβαφικών παρωδιών (Δασκαλόπουλος 1998 Κοκόλης 2007)
 (Για την παρωδία βλ Κωστίου 2005)
 35 Νέες λογοτεχνικές μορφές
 Η χρήση των νέων τεχνολογιών (φωτοτυπίας υπολογιστή διαδίκτυου κινητού τηλεφώνου) οδήγησε στη
 δημιουργία νέων λογοτεχνικών μορφών Ο χαρακτήρας αυτών των ειδών είναι συνήθως διαμεσικός καθώς
 κάνουν χρήση πολλών διαφορετικών μέσων κειμένου εικόνας ήχου ή βίντεο και είναι συχνά διαδραστικά
 Πολλές φορές τα είδη αυτά εξαφανίζονται όσο γρήγορα εμφανίζονται Στον ελληνόφωνο χώρο οι
 λογοτεχνικές μορφές με χρήση νέων τεχνολογιών εφαρμόζονται ακόμη περιορισμένα Ως παραδείγματα
 μπορεί να αναφερθούν τα εξής αμετάφραστα είδη hyperpoetry cyberpoetry code poetry kinetic poetry
 interactive poetry sms-lyrics κά
 Εικόνα 24 Vittore Baroni Οργανικό δέντρο (organic tree) 1991 (πηγή Baroni 1992 Arte postale Nr 63
 3)
 ΒιβλιογραφίαΑναφορές
 Bachtin M M (2004) Das Problem der sprachlichen Gattungen (1953-54) Στο K Ehlich amp K Meng
 (Επιμ) Die Aktualitaumlt des Verdraumlngten (σσ 447-484) Χαϊδελβέργη Synchron
 Baroni V (1992) Arte postale 63 σ 3
 Bloom H (1994) Ο δυτικός κανόνας Τα βιβλία και τα σχολεία των εποχών Μτφρ Κατερίνα Ταβαρτζόγλου
 Εισαγ-επιμ Δημ Αρμάος Αθήνα Gutenberg
 Brunetiegravere F (1890) Lrsquoeacutevolution des genres dans lrsquohistoire de la litteacuterature Παρίσι Hachette
 Croce B (1936) La poesia Introduzione alla critica e storia della poesia e della letteratura Μπάρι Laterza
 Culler J (1997) Literary Theory A very short introduction Οξφόρδη Oxford University Press
 Frye N (1996) Ανατομία της κριτικής Τέσσερα δοκίμια Μτφρ Μαριζέτα Γεωργουλέα Αθήνα Gutenberg -
 Γιώργος amp Κώστας Δαρδανός
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 Genette G (1993) Fiction and Diction Μτφρ C Porter Ithaca NY Cornell University Press
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 Molino J (2000) Tα λογοτεχνικά είδη Mτφ Aλέξ N Aκριτόπουλος Θέματα Λογοτεχνίας 13 (Nοέμβρ
 1999-Φεβρ 2000) 165-195
 Petersen J (1939) Die Wissenschaft von der Dichtung System und Methodenlehre der Literaturwissenschaft
 τ 1 Werk und Dichter Βερολίνο Junker und Duumlnnhaupt
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 Χατζηπανταζής Θ (2005-2012) Από του Νείλου μέχρι του Δουνάβεως Το χρονικό της ανάπτυξης του
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 Κριτήριο Αξιολόγησης Ι
 Με βάση ποιά κριτήρια γίνεται η ταξινόμηση των λογοτεχνικών κειμένων σε γένη και είδη
 ΑπάντησηΛύση
 Τα κριτήρια για την ταξινόμηση των λογοτεχνικών έργων σε γένη και είδη σχετίζονται με το βαθμό
 μυθοπλασίας του κειμένου τη μορφή και το περιεχόμενο την έμμετρη ή πεζή μορφή τη λειτουργία του την
 προφορικότητα τον τρόπο αφήγησης το ύφος την κειμενικότητα ή την έκταση ενός λογοτεχνικού κειμένου
 Σύμφωνα με τις παλαιότερες ταξινομήσεις τα λογοτεχνικά γένη ήταν δύο (δράμα έπος) ή τρία (έπος δράμα
 λυρική ποίηση) Στις νεότερες προσεγγίσεις τα κριτήρια γίνονται πιο σύνθετα
 Κριτήριο Αξιολόγησης ΙΙ
 Σε ποιό λογοτεχνικό είδος κατατάσσετε το ακόλουθο ποίημα Ποιά είναι η στιχουργική του μορφή
 laquoΚαλότυχοι οι νεκροί που λησμονάνε
 την πίκρα της ζωής Όντας βυθίσει
 ο ήλιος και το σούρουπο ακλουθήσει μην τους κλαις ο καημός σου όσος και νάναι
 Τέτοιαν ώρα οι ψυχές διψούν και πάνε
 στης λησμονιάς την κρουσταλλένια βρύση
 μα βούρκος το νεράκι θα μαυρίση σα στάξει γι᾿ αυτές δάκρυ όθε αγαπάνε
 Κι αν πιούν θολό νερό ξαναθυμούνται διαβαίνοντας λιβάδια από ασφοδίλιmiddot
 πόνους παλιούς που μέσα τους κοιμούνται
 Α δε μπορείς παρά να κλαίς το δείλι
 τους ζωντανούς τα μάτια σου ας θρηνήσουν θέλουν - μα δε βολεί να λησμονήσουνraquo
 (Λορέντζος Μαβίλης laquoΛήθηraquo)
 ΑπάντησηΛύση
 Πρόκειται για σονέτο ιταλικού ή Πετραρχικού τύπου αποτελούμενο από δύο τετράστιχα (με ομοιοκαταληξία
 αββα αββα) και δύο τρίστιχα (με ομοιοκαταληξία γδγ δεδ) Θεματικά κατατάσσεται στην ελεγειακή ποίηση
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