


	
		×
		

	






    
        
            
                
                    
                        
                    
                

                
                    
                        
                    
                

                
                    
                        
                            
							
                        

                    

                

                
                    	
                            Log in
                        
	
                            Upload File
                        


                

            


            
                
                    	
                            Most Popular
                        
	
                            Art & Photos
                        
	
                            Automotive
                        
	
                            Business
                        
	
                            Career
                        
	
                            Design
                        
	
                            Education
                        
	
                            Hi-Tech
                        


                    + Browse for More
                

            

        

    



    
        
            
                
                

                
                	Home
	Documents

	Κεφάλαιο 3: Tα λογοτεχνικά γένη και είδη στην ελληνική...



                




    
        
            
                
                    
                        

                        
                        
                    

                    
                        
						1

18
                        
                    

                    
                        
                        100%
Actual Size
Fit Width
Fit Height
Fit Page
Automatic


                        
                    

					
                

            

            
                
                    
                    
                    
                

                
                    

                    

                    
                        
                         Match case
                         Limit results 1 per page
                        

                        
                        

                    

                

            

            
									
    
        
        

        

        

        
        
            44 Κεφάλαιο 3: Tα λογοτεχνικά γένη και είδη στην ελληνική Αρχαιότητα. Ποιητική και Ρητορική Στο κεφάλαιο αυτό θα εξετάσουμε το πέρασμα από την προφορικότητα στην εγγραμματοσύνη και θα παρου- σιάσουμε, παράλληλα, τις έννοιες της Ποιητικής και της Ρητορικής. Θα εξηγήσουμε τη χρησιμότητά τους ως εργαλειοθήκες ταξινόμησης, περιγραφής και ανάλυσης των λογοτεχνικών κειμένων. Σε αυτό το πλαίσιο, θα γίνει ιδιαίτερη αναφορά στις έννοιες της αριστοτελικής μίμησης, του μύθου και στην έννοια της αριστοτελικής διήγη- σης, καθώς και στα τρία μεγάλα λογοτεχνικά είδη εν είδει παραδείγματος: το έπος, το δράμα και την ποίηση. Το κεφάλαιο θα ολοκληρωθεί με αποσπάσματα από σχετικά θεωρητικά και λογοτεχνικά κείμενα και ασκήσεις εμβά- θυνσης, ανακεφαλαιωτική σύνοψη και βιβλιογραφία. 3.1 Προφορικότητα και εγγραμματοσύνη Τα πρώτα ποιητικά δημιουργήματα που γνωρίζουμε έχουν τις ρίζες τους στην προφορικότητα. Σε αυτό το πλαίσιο, προφορικότητα σημαίνει ότι το ποιητικό κείμενο δημιουργείται και διαδίδεται προφορικά, δηλαδή μεγάλο μέρος του έχει ήδη απομνημονευτεί προτού παρουσιαστεί στο κοινό και συμπληρώνεται με επιμέρους αυτοσχεδιαστικά μέρη. Η πρώτη σύγχρονη θεωρία που ήθελε τα Ομηρικά Έπη να είναι αποκλειστικά προϊόν προφορικής ποίησης είναι σχετικά πρόσφατη και αναπτύχθηκε τη δεκαετία του 1930. Πρόκειται για τη λεγό- μενη «θεωρία της προφορικής δημιουργίας και παράδοσης» του Αμερικάνου Milman Parry (Μίλμαν Πάρυ, 1902-1935), που άλλαξε τον τρόπο της μελέτης των ομηρικών επών και αναδύθηκε δυναμικά μέσα από το χάος των αντικρουόμενων θεωριών, σχετικά με τον τρόπο σύνθεσης και τις πηγές της ομηρικής δημιουργίας που είχαν συσσωρευτεί ήδη από τον 18ο αιώνα. Η θεωρία αυτή υποστηρίζει λοιπόν ότι τα Ομηρικά Έπη δεν είναι δημιουργήματα προσωπικής γραπτής σύνθεσης, αλλά προφορικής, που στηρίζεται σε λογοτυπικά συστήματα, στερεότυπες εκφράσεις και μνημοτεχνικούς μηχανισμούς. Οι λογότυποι (formulae) συνέβαλαν στην απομνη- μόνευση και την εύκολη διάδοση και, συγχρόνως, ενίσχυσαν τον αυτοσχεδιαστικό μηχανισμό. Όπως επισημαίνει και ο Λάμπρος Πόλκας, ο απόλυτος «διαχωρισμός ανάμεσα στην προφορική και στη γρα- πτή σύνθεση των ομηρικών επών θεωρείται σήμερα κάπως μηχανιστικός ή απλουστευτικός. Υποστηρίζεται, για παράδειγμα, ότι ένας πεπειραμένος, δεξιοτέχνης αοιδός μπορούσε, όχι μόνο να αυτοσχεδιάζει, αλλά και να συνθέτει ατομικά το παραδοσιακό του τραγούδι, λίγο πριν από την απαγγελία. Μπορούσε ακόμη να στοχάζεται και να απομνημονεύει όχι μόνο τυπικές λέξεις, φράσεις και στίχους, αλλά και τεχνικές, θέματα και σχέσεις μεταξύ φράσεων, στίχων και θεμάτων, ώστε το αποτέλεσμα της σύνθεσής του να τρέπεται από εφήμερο, ψυχα- γωγικό έργο σε μνημειακή, ολοκληρωμένη ποιητική σύνθεση» (Πόλκας) Το πέρασμα από τη γραμμική γραφή Β΄ των Μυκηναίων (1600 π.Χ.-1200 π.Χ.) στο ελληνικό αλφάβητο δεν ήταν χρονικά διαδοχικό, αφού μεσολάβησαν τέσσερις αιώνες μέχρι την επινόηση και τη χρήση της ελληνικής γραφής (8ος π.Χ. αιώνας). Η εμφάνισητης γραφής σηματοδοτεί και την απαρχή της ιστορικής περιόδου της ελληνικής Αρχαιότητας και των ελληνικών γραμμάτων, με πρώτο σταθμό την ομηρική εποχή και τα Ομηρικά Έπη (Κακριδής, 18). Η ανάπτυξη του ελληνικού αλφάβητου γύρω στα 720-700 π.Χ. θεωρείται ότι στηρίχτηκε στο φοινικό αλφάβητο και όχι μόνο επέτρεψε την καταγραφή παλαιότερων προφορικών κειμένων, αλλά δημι- ούργησε σταδιακά και μια μεγαλύτερη κοινότητα εγγράμματων ανθρώπων: «για πρώτη φορά οι άνθρωποι δια- θέτουν ένα σύστημα που μπορεί να το μάθει κανείς εύκολα και σε σύντομο χρονικό διάστημα. Έτσι διευρύνεται κατά πολύ ο αριθμός των χρηστών. Δεν χρειάζονται πια ούτε μια “ξέχωρη” τάξη ειδικευμένων γραφέων ούτε ειδικευμένους αναγνώστες, όπως με τα άλλα παλιότερα συστήματα γραφής. Η πρόσβαση στην πληροφορία δεν αφορά πια τους πολύ λίγους, αλλά είναι ανοιχτή και στους πολλούς – αρκεί να έχουν την ευκαιρία και τη δυνατότητα να μάθουν να γράφουν» (Χρηστίδης). 3.2 Τα Ομηρικά Έπη – Η μετάβαση από την προφορικότητα στο γραπτό κείμενο Για το πότε πραγματικά εμφανίστηκαν σε γραπτή μορφή τα Ομηρικά Έπη ερίζουν οι κλασικοί φιλόλογοι και οι μελετητές του Ομήρου, και αυτό ακριβώς το θέμα αποτελεί μία από τις βασικές πτυχές του ομηρικού ζη- τήματος, πέρα από την απόδειξη της ταυτότητας του δημιουργού και τον τρόπο σύνθεσης της Ιλιάδας και της Οδύσσειας. Ένα άλλο ζήτημα που αντιμετωπίζουμε σήμερα –συνέπεια της προφορικής σύνθεσης και παράδο- 
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Κεφάλαιο 3: Tα λογοτεχνικά γένη και είδη στην ελληνική
Αρχαιότητα. Ποιητική και Ρητορική

Στο κεφάλαιο αυτό θα εξετάσουμε το πέρασμα από την προφορικότητα
στην εγγραμματοσύνη και θα παρου-σιάσουμε, παράλληλα, τις έννοιες
της Ποιητικής και της Ρητορικής. Θα εξηγήσουμε τη χρησιμότητά τους
ως εργαλειοθήκες ταξινόμησης, περιγραφής και ανάλυσης των
λογοτεχνικών κειμένων. Σε αυτό το πλαίσιο, θα γίνει ιδιαίτερη
αναφορά στις έννοιες της αριστοτελικής μίμησης, του μύθου και στην
έννοια της αριστοτελικής διήγη-σης, καθώς και στα τρία μεγάλα
λογοτεχνικά είδη εν είδει παραδείγματος: το έπος, το δράμα και την
ποίηση. Το κεφάλαιο θα ολοκληρωθεί με αποσπάσματα από σχετικά
θεωρητικά και λογοτεχνικά κείμενα και ασκήσεις εμβά-θυνσης,
ανακεφαλαιωτική σύνοψη και βιβλιογραφία.

3.1 Προφορικότητα και εγγραμματοσύνηΤα πρώτα ποιητικά
δημιουργήματα που γνωρίζουμε έχουν τις ρίζες τους στην
προφορικότητα. Σε αυτό το πλαίσιο, προφορικότητα σημαίνει ότι το
ποιητικό κείμενο δημιουργείται και διαδίδεται προφορικά, δηλαδή
μεγάλο μέρος του έχει ήδη απομνημονευτεί προτού παρουσιαστεί στο
κοινό και συμπληρώνεται με επιμέρους αυτοσχεδιαστικά μέρη. Η πρώτη
σύγχρονη θεωρία που ήθελε τα Ομηρικά Έπη να είναι αποκλειστικά
προϊόν προφορικής ποίησης είναι σχετικά πρόσφατη και αναπτύχθηκε τη
δεκαετία του 1930. Πρόκειται για τη λεγό-μενη «θεωρία της
προφορικής δημιουργίας και παράδοσης» του Αμερικάνου Milman Parry
(Μίλμαν Πάρυ, 1902-1935), που άλλαξε τον τρόπο της μελέτης των
ομηρικών επών και αναδύθηκε δυναμικά μέσα από το χάος των
αντικρουόμενων θεωριών, σχετικά με τον τρόπο σύνθεσης και τις πηγές
της ομηρικής δημιουργίας που είχαν συσσωρευτεί ήδη από τον 18ο
αιώνα. Η θεωρία αυτή υποστηρίζει λοιπόν ότι τα Ομηρικά Έπη δεν
είναι δημιουργήματα προσωπικής γραπτής σύνθεσης, αλλά προφορικής,
που στηρίζεται σε λογοτυπικά συστήματα, στερεότυπες εκφράσεις και
μνημοτεχνικούς μηχανισμούς. Οι λογότυποι (formulae) συνέβαλαν στην
απομνη-μόνευση και την εύκολη διάδοση και, συγχρόνως, ενίσχυσαν τον
αυτοσχεδιαστικό μηχανισμό.

Όπως επισημαίνει και ο Λάμπρος Πόλκας, ο απόλυτος «διαχωρισμός
ανάμεσα στην προφορική και στη γρα-πτή σύνθεση των ομηρικών επών
θεωρείται σήμερα κάπως μηχανιστικός ή απλουστευτικός.
Υποστηρίζεται, για παράδειγμα, ότι ένας πεπειραμένος, δεξιοτέχνης
αοιδός μπορούσε, όχι μόνο να αυτοσχεδιάζει, αλλά και να συνθέτει
ατομικά το παραδοσιακό του τραγούδι, λίγο πριν από την απαγγελία.
Μπορούσε ακόμη να στοχάζεται και να απομνημονεύει όχι μόνο τυπικές
λέξεις, φράσεις και στίχους, αλλά και τεχνικές, θέματα και σχέσεις
μεταξύ φράσεων, στίχων και θεμάτων, ώστε το αποτέλεσμα της σύνθεσής
του να τρέπεται από εφήμερο, ψυχα-γωγικό έργο σε μνημειακή,
ολοκληρωμένη ποιητική σύνθεση» (Πόλκας)

Το πέρασμα από τη γραμμική γραφή Β΄ των Μυκηναίων (1600
π.Χ.-1200 π.Χ.) στο ελληνικό αλφάβητο δεν ήταν χρονικά διαδοχικό,
αφού μεσολάβησαν τέσσερις αιώνες μέχρι την επινόηση και τη χρήση
της ελληνικής γραφής (8ος π.Χ. αιώνας). Η εμφάνισητης γραφής
σηματοδοτεί και την απαρχή της ιστορικής περιόδου της ελληνικής
Αρχαιότητας και των ελληνικών γραμμάτων, με πρώτο σταθμό την
ομηρική εποχή και τα Ομηρικά Έπη (Κακριδής, 18). Η ανάπτυξη του
ελληνικού αλφάβητου γύρω στα 720-700 π.Χ. θεωρείται ότι στηρίχτηκε
στο φοινικό αλφάβητο και όχι μόνο επέτρεψε την καταγραφή
παλαιότερων προφορικών κειμένων, αλλά δημι-ούργησε σταδιακά και μια
μεγαλύτερη κοινότητα εγγράμματων ανθρώπων: «για πρώτη φορά οι
άνθρωποι δια-θέτουν ένα σύστημα που μπορεί να το μάθει κανείς
εύκολα και σε σύντομο χρονικό διάστημα. Έτσι διευρύνεται κατά πολύ
ο αριθμός των χρηστών. Δεν χρειάζονται πια ούτε μια “ξέχωρη” τάξη
ειδικευμένων γραφέων ούτε ειδικευμένους αναγνώστες, όπως με τα άλλα
παλιότερα συστήματα γραφής. Η πρόσβαση στην πληροφορία δεν αφορά
πια τους πολύ λίγους, αλλά είναι ανοιχτή και στους πολλούς – αρκεί
να έχουν την ευκαιρία και τη δυνατότητα να μάθουν να γράφουν»
(Χρηστίδης).

3.2 Τα Ομηρικά Έπη – Η μετάβαση από την προφορικότητα στο γραπτό
κείμενοΓια το πότε πραγματικά εμφανίστηκαν σε γραπτή μορφή τα
Ομηρικά Έπη ερίζουν οι κλασικοί φιλόλογοι και οι μελετητές του
Ομήρου, και αυτό ακριβώς το θέμα αποτελεί μία από τις βασικές
πτυχές του ομηρικού ζη-τήματος, πέρα από την απόδειξη της
ταυτότητας του δημιουργού και τον τρόπο σύνθεσης της Ιλιάδας και
της Οδύσσειας. Ένα άλλο ζήτημα που αντιμετωπίζουμε σήμερα –συνέπεια
της προφορικής σύνθεσης και παράδο-


http://www.greek-language.gr/digitalResources/ancient_greek/history/epos/page_006.htmlhttp://www.greek-language.gr/Resources/ancient_greek/history/ag_history/browse.html?start=57http://www.greek-language.gr/Resources/ancient_greek/history/ag_history/browse.html?start=59http://www.greek-language.gr/Resources/ancient_greek/history/ag_history/browse.html?start=57
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σης (oral composition, oral tradition)– είναι πότε, πώς και από
ποιους έγινε η πρώτη καταγραφή της Ιλιάδας και της Οδύσσειας.
Ανεξάρτητα όμως από την ανέφικτη ακριβή χρονολόγηση της γραπτής
μορφής των ομηρικών επών, το σίγουρο είναι ότι στα μέσα του 6ου
αιώνα π.Χ., την εποχή του τυράννου Πεισίστρατου, μεγάλου προ-στάτη
των γραμμάτων, έχουμε την πρώτη επίσημη καταγραφή τους, δηλαδή το
πρώτο κλασικό γραπτό κείμενο του Ομήρου. Το κείμενο αυτό
εμφανίστηκε στη γιορτή των Παναθηναίων, τη μεγαλύτερη γιορτή της
Αθήνας, το 566 π.Χ., έτος κατά το οποίο οι ραψωδοί άρχισαν να
απαγγέλλουν ολόκληρα τα Ομηρικά Έπη. Σκοπός της απαγγελίας με βάση
την επίσημη γραπτή καταγραφή ήταν η αποφυγή των παρεμβολών εκ
μέρους των ραψω-δών, που διαδέχτηκαν τους αοιδούς.

Το γεγονός αυτό καταδεικνύει ότι τέτοιου είδους μνημειακές
ποιητικές συνθέσεις ουσιαστικά λειτουργού-σαν ως δεξαμενή
συλλογικής μνήμης,και συγχρόνως ως απαραίτητο συστατικό
θρησκευτικών τελετουργιών. Δεν είναι τυχαίο ότι η απαγγελία των
ομηρικών ραψωδιών αποτελούσε αναπόσπαστο μέρος των μουσικών αγώνων
στα Παναθήναια. Άλλα γραπτά κείμενα που δεν είναι ποιητικά, αλλά
ανήκουν σε πρώιμες μορφές ιστο-ριογραφίας και φυσικής φιλοσοφίας,
γνωστής και ως προσωκρατικής φιλοσοφίας, έχουμε από τα μέσα του 7ου
αιώνα π.Χ. και μετά. Από αυτή την άποψη, ο ποιητικός λόγος μοιάζει
να λειτουργεί ως μέσο διατήρησης της συλλογικής μνήμης, να είναι
άμεσα συνυφασμένος με θρησκευτικές τελετές και τελετουργίες, ενώ ο
πεζόμορ-φος αφηγηματικός λόγος, στις απαρχές του τουλάχιστον,
μοιάζει να υπηρετεί περισσότερο την κριτική σκέψη.

Εικόνα 3.1 Πάπυρος του Δερβενίου, ο αρχαιότερος σωζόμενος
πάπυρος στην Ευρώπη που βρέθηκε στο Δερβένι και φυλάσ-σεται σήμερα
στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης. ( URL φωτογραφίας:
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bb/Derveni-papyrus.jpg/250px-Derveni-papyrus.jpg)

Σε κάθε περίπτωση, η μετάβαση από την προφορικότητα στο γραπτό
κείμενο, το οποίο μπορούν να συν-θέσουν και να κατανοήσουν
περισσότεροι άνθρωποι, αποτελεί γεγονός ύψιστης σημασίας για τον
ανθρώπινο πολιτισμό και φυσικά για την ποίηση και τη μελέτη της.
Γι’ αυτό και, σύμφωνα με τον Walter Ong, η φράση «προφορική
γραμματεία» αποτελεί οξύμωρο σχήμα, δεδομένου ότι η έννοια της
«γραμματείας» προϋποθέτει την ανάπτυξη της γραφής. Μπορούμε δηλαδή
να μιλάμε για γραμματεία μόνο από τη στιγμή που έχουμε γραπτά
κείμενα. Και ένας πρώτος βασικός διαχωρισμός των αρχαιοελληνικών
γραπτών κειμένων με γνώμονα τη μορφή και το περιεχόμενό τους είναι,
σύμφωνα με τον Κακριδή, η κατάταξή τους σε δύο μεγάλα γένη: α) στην
ποίηση (εδώ συμπεριλαμβάνονται τα γενικά είδη της επικής, λυρικής
και δραματικής ποίησης) και β) στην πεζογραφία (βλ. ιστοριογραφία,
ρητορεία, φιλοσοφία, επιστήμες, αφηγήσεις) (Κακριδής, 18).

3.3 Η μετάβαση από τη μνήμη στη γραπτή μαρτυρίαΣτην αρχαία
Ελλάδα, για πρώτη φορά στην ανθρώπινη ιστορία, η προφορικότητα
συγκρούστηκε με την εγ-γραμματοσύνη, ο προφορικός πολιτισμός με τον
εγγράμματο ή, όπως το διατυπώνει ο Walter Ong, «η σχέση ανάμεσα
στην ομηρική Ελλάδα και σε ό,τι αντιπροσώπευε η μεταπλατωνική
φιλοσοφία, [η οποία] όσο κι αν επιφανειακά ήταν φιλική και συνεχής,
ήταν βαθιά ανταγωνιστική. Η διαμάχη δίχασε και το ασυνείδητο του
Πλάτωνα. Ο Πλάτωνας εκφράζει σοβαρές επιφυλάξεις για τη γραφή στο
Φαίδρο και την Έβδομη Επιστολή του, θεωρώντας ότι είναι μηχανικός,
απάνθρωπος τρόπος διαχείρισης της γνώσης, που δεν αποκρίνεται στα
ερω-τήματα και φθείρει την μνήμη, αν και, όπως γνωρίζουμε τώρα, η
φιλοσοφική σκέψη του Πλάτωνα εξαρτιόταν ολοκληρωτικά από τη γραφή.
Δεν είναι παράξενο, λοιπόν, που οι συνέπειες άργησαν τόσο πολύ να
βγουν στην επιφάνεια. Η σημασία του αρχαίου ελληνικού πολιτισμού
για ολόκληρο τον κόσμο άρχισε να φωτίζεται από ένα εντελώς
καινούργιο φως: σηματοδοτούσε το σημείο της ανθρώπινης ιστορίας στο
οποίο η βαθιά εσωτερίκευση της αλφαβητικής εγγραμματοσύνης
συγκρούστηκε για πρώτη φορά μετωπικά με την προφορικότητα» (Ong,
28-29).

Σε αυτό το πλαίσιο, η καταγραφή των ομηρικών επών, η καταγραφή
δηλαδή μιας σύνθετης λογοτεχνικής μορφής, αποτελεί σημείο καμπής.
Το γεγονός ότι σκοπός της καταγραφής ήταν η προφορική απαγγελία δεν
μειώνει τη σημασία αυτής της ενσωμάτωσης της προφορικής παράδοσης
σε έναν εγγράμματο πολιτισμό, μια ενσωμάτωση που σηματοδοτεί τη
μετάβαση σε αυτό που ονομάζουμε γραμματεία, τη μετάβαση δηλαδή
από


http://www.pi-schools.gr/books/gymnasio/anth_c/math/s_015_034.pdfhttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bb/Derveni-papyrus.jpg/250px-Derveni-papyrus.jpghttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bb/Derveni-papyrus.jpg/250px-Derveni-papyrus.jpg


	
46

τη μνήμη και τη μνημοτεχνική στη γραπτή μαρτυρία και το κείμενο.
Και ο Πλάτωνας διατείνεται μέσω του Σωκράτη –ο οποίος,
υπενθυμίζουμε, δεν γράφει φιλοσοφία αλλά φιλοσοφεί προφορικά– ότι
«η γραφή θα φέρει λήθη στις ψυχές όσων τη μάθουν, μια και αυτοί
σίγουρα θα παραμελήσουν τη μνήμη τους· δείχνοντας εμπιστο-σύνη στη
γραφή θα φέρνουν τα πράγματα στη μνήμη τους όχι από μόνοι τους,
μέσα από τον εαυτό τους, αλλά απέξω, μέσω ξένων σημείων»
(Πλάτωνας). Η γραφή αποτελεί έτσι βασικό μάρτυρα της σταδιακής
εξέλιξης της εγγραμματοσύνης στην ελληνική Αρχαιότητα και της
παράλληλης συνύπαρξής της με λογοτεχνικές εκφάνσεις της
προφορικότητας.

3.4 Ποιητική: η θεωρητικοποίηση του λογοτεχνικού φαινομένουΈτσι,
μόλις στο δεύτερο μισό του 5ου αιώνα –με τη διάδοση του αιγυπτιακού
παπύρου– δημιουργήθηκε μια με-γαλύτερη κοινότητα αναγνωστών, και
γι’ αυτό και οι πρώτες επιστημονικές προσεγγίσεις σε αυτό που
σήμερα ονομάζουμε λογοτεχνία αφορούν, κατά κύριο λόγο, προφορικά
κείμενα όπως οι τραγωδίες. Αυτές τις προσεγ-γίσεις, που
θεωρητικοποιούν το λογοτεχνικό φαινόμενο και επιχειρούν να
ερμηνεύσουν, να ταξινομήσουν και εντέλει να διακρίνουν ένα σύστημα
κανόνων πίσω από τις ποικίλες εκφάνσεις του, τις ονομάζουμε
ποιητική.

Η ιδέα της ποιητικής γεννιέται ήδη με τον Πλάτωνα και, μάλιστα,
με τρόπο ρητό ως φιλοσοφικός στοχασμός που επιδιώκει να πάρει θέση
απέναντι στις λογοτεχνικές εκφάνσεις του παρελθόντος, όπως είναι τα
Ομηρικά Έπη. Αυτός πρώτος επεξεργάστηκε μια πρώτη διάκριση των
ειδών με βάση το περιεχόμενό τους (α. σοβαρό είδος: έπος/τραγωδία,
β. ευτράπελο είδος: κωμωδία/ιαμβική ποίηση), αλλά και τους τρόπους
αναπαράστασης (α. μιμητικό ή δραματικό είδος: τραγωδία/κωμωδία, β.
αφηγηματικό: διθύραμβος, γ. μεικτό: έπος), όπως θα δούμε παρακάτω.
Η πλατωνική αυτή ταξινόμηση συνοδεύεται και από μια ιεράρχηση των
ειδών, με γνώμονα την έννοια της τέχνης ως μίμησης και το βαθμό
συγκίνησης/πάθους που ένα έργο προκαλεί στον αναγνώστη/θεατή. Έτσι,
για παράδειγμα, η δραματική ποίηση, ακριβώς επειδή υπαγορεύεται από
έντονο συναισθηματικό φορτίο, θεωρείται από τον Πλάτωνα βλαβερή για
τον άνθρωπο. Αποφασιστική επίδραση, ωστόσο, για τη θεω-ρία των
λογοτεχνικών ειδών άσκησε ο Αριστοτέλης, ο οποίος αντέστρεψε την
κατηγοριοποίηση και την ιεραρ-χία του Πλάτωνα, παρουσιάζοντας στην
περίφημη Ποιητική του το διαχωρισμό της λογοτεχνίας σε δραματική
και αφηγηματική και δίνοντας το προβάδισμα στην πρώτη, την οποία
θεωρούσε την πιο τέλεια μορφή ποίησης.

Ανάμεσα στις ποιητικές που αναπτύχθηκαν στην Αρχαιότητα, το Περί
Ποιητικής του Αριστοτέλη είναι το έργο εκείνο που επηρέασε
σημαντικά τους μεταγενέστερους και έδωσε και το όνομα σε αυτή την
αφηρημένη θεώρηση έντεχνων γραπτών μνημείων. Στην Ποιητική του
Αριστοτέλη οφείλεται μάλιστα και το γεγονός ότι ο όρος πέρασε σε
διαφορετικές γλώσσες : έτσι, στα γαλλικά έχουμε το Poétique, στα
γερμανικά το Poetik, στα αγγλικά Poetics, στα ιταλικά Poetica, στα
πορτογαλικά Poética, στα πολωνικά Poetyka κ.ο.κ. Αλλά και οι
βα-σικές κατηγορίες της θεωρίας των λογοτεχνικών ειδών (τραγωδία,
κωμωδία, ποίηση), όπως και η ορολογία που χρησιμοποιούμε (μίμηση,
μύθος), είναι άμεσα συνυφασμένες με την κλασική Αρχαιότητα και
συγκεκριμένα με την Ποιητική του Αριστοτέλη.

3.5 Κανονιστικές και περιγραφικές ποιητικέςΣτη διάρκεια των
αιώνων, ο όρος ποιητική προσέλαβε διαφορετικές σημασίες, απέκτησε
διαφορετικά περιε-χόμενα και διαφορετικούς στόχους. Όπως αναφέραμε
και στο προηγούμενο κεφάλαιο, στην Αναγέννηση, για παράδειγμα, που
ασχολήθηκε εντατικά με την ποιητική, έχουμε τα πρώτα δείγματα των
λεγόμενων κανονιστι-κών ή ρυθμιστικών ποιητικών, των ποιητικών
εκείνων δηλαδή που περιείχαν συγκεκριμένες μορφολογικές και
υφολογικές προδιαγραφές τις οποίες έπρεπε να πληροί ένα λογοτεχνικό
έργο, ώστε να ασκεί, μεταξύ άλλων, κάθε φορά τη δέουσα επίδραση στο
κοινό. Κοινό στοιχείο όλων των κανονιστικών ποιητικών, οι οποίες
εξελίσ-σονταν μέσα στο χρόνο και άλλαζαν προσαρμοζόμενες στις
εκάστοτε κοινωνικές και ιστορικές συνθήκες, ήταν ότι λειτουργούσαν
ως εγχειρίδια που διατύπωναν κανόνες και έδιναν οδηγίες στους
συγγραφείς.

Από την απόσταση του έργου από τους κανόνες και τη συμμόρφωση
του ποιητή με την ισχύουσα κανο-νιστική ποιητική της εποχής του
εξαρτιόταν και η “αξία” του έργου του. Οι κανονιστικές ποιητικές
δηλαδή λειτουργούσαν όχι μόνο ως ρυθμιστικό πλαίσιο, αλλά και ως
μηχανισμός αποτίμησης και αξιολόγησης των λογοτεχνικών κειμένων.
Από τα τέλη του 18ου, και κυρίως τον 19ο αιώνα, εποχή κατά την
οποία αναπτύχθη-καν σε ακαδημαϊκό επίπεδο οι σύγχρονες εθνικές
φιλολογίες και η συγκριτική γραμματολογία, οι κανονιστικές
ποιητικές αντικαταστάθηκαν από τις περιγραφικές. Αυτού του είδους
οι ποιητικές έχουν σκοπό να περιγράψουν
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τις αισθητικές, μορφολογικές και υφολογικές αρχές που διέπουν
συγκεκριμένα λογοτεχνικά έργα ή ομάδες έρ-γων, δηλαδή γένη και είδη
λογοτεχνικών κειμένων, τους τρόπους με τους οποίους συνομιλούν με
το κοινό, τα κοινωνικά και πολιτικά τους ερείσματα κτλ. Σε
αντίθεση, δηλαδή, με τις κανονιστικές ποιητικές που όριζαν τις
αρχές που θα έπρεπε να διέπουν ένα λογοτεχνικό είδος, οι
περιγραφικές ποιητικές παρατηρούν και καταγρά-φουν κριτικά τα
χαρακτηριστικά του. Από αυτή την άποψη, η ιστορία της Ποιητικής
υπήρξε καθοριστική για την ιστορία και την εξέλιξη των λογοτεχνικών
γενών και ειδών.

3.6 Εσωτερικές ποιητικέςΕκτός από τις περιγραφικές ποιητικές,
που αναπτύσσονται κατά κύριο λόγο στον ακαδημαϊκό χώρο και έχουν
σκοπό την κριτική μελέτη της λογοτεχνικής παραγωγής, από τα τέλη
του 19ου αιώνα έχουμε και “εσωτερικές” ποιητικές. Με τον όρο
“εσωτερικές” ποιητικές χαρακτηρίζουμε τις προσωπικές ποιητικές που
αναπτύσσουν μεμονωμένοι συγγραφείς. Αυτές οι ποιητικές σπάνια είναι
ρητά διατυπωμένες, αλλά υπάρχουν και λειτουρ-γούν υπόρρητα, με
λανθάνοντα δηλαδή τρόπο μέσα στα έργα τους. Αυτές ακριβώς τις
μοναδικές και μεμο-νωμένες ποιητικές, «το σύνολο δηλαδή των
αισθητικών αρχών που καθοδηγούν έναν συγγραφέα στο έργο του»
(Angenot, 155), αναλαμβάνει εκ των υστέρων να φέρει στο φως ο
μελετητής και να αναλύσει. Δίπλα σε αυτές τις εσωτερικές ποιητικές
υπάρχουν και ποιητικές που είναι αποτέλεσμα συλλογικής
επεξεργασίας, είναι δηλαδή προϊόν μιας ομάδας συγγραφέων. Τέτοιου
είδους ποιητικές που προσλαμβάνουν τη μορφή μανιφέστου εμφανίστηκαν
στις αρχές του 20ού αιώνα και έχουν το χαρακτηριστικό ότι συχνά
δημιουργήθηκαν προτού καν υπάρξουν λογοτεχνικά κείμενα με
αντίστοιχες ποιητικές αρχές. Ούτε αυτές όμως οι ποιητικές είναι
πάντα σαφείς και γι’ αυτό χρειάζονται μελέτη και κριτική περιγραφή.
Αλλά για όλα αυτά θα μιλήσουμε λεπτομερώς στη συνέχεια του
εγχειριδίου.

Σήμερα, η ποιητική στον ακαδημαϊκό χώρο έχει σκοπό απλώς να
περιγράψει και να αναδείξει τους μηχανι-σμούς του κειμένου, τις
αρχές που το διέπουν, τη σχέση του με την παράδοση και την
κοινωνία, τη σχέση του με το ιστορικό πλαίσιο στο οποίο
δημιουργήθηκε μαζί με άλλες μορφές λόγου. Όπως σημειώνει και η
Πολί-του-Μαρμαρινού, «Η ποιητική σήμερα είναι θεωρητική μελέτη
ολόκληρης της λογοτεχνίας και η σύγχρονη ποιη-τική, όπως και κάθε
επιστήμη, δεν έχει καμιά πρόθεση αξιολόγησης της λογοτεχνίας και
καμιά απολύτως πρόθεση χειραγώγησής της. […] Η σύγχρονη Ποιητική
είναι αποκλειστικά περιγραφική» (Πολίτου-Μαρμαρινού, 32).

3.7 Η ποιητική στην Αρχαιότητα: ΠλάτωναςΕκείνος στον οποίο
οφείλεται το γεγονός ότι και σήμερα μιλάμε για ποιητική και ο
οποίος θεμελίωσε τη στενή σχέση μεταξύ ποιητικής και λογοτεχνικών
ειδών είναι ο Αριστοτέλης. Και από αυτή την άποψη θα έπρεπε να
ξεκινήσουμε την παρουσίαση της ιστορίας της ποιητικής από τον
Αριστοτέλη. Θεωρείται όμως πλέον κοινός τόπος ότι η Ποιητική του
Αριστοτέλη αποτελεί απάντηση στην επιφυλακτική στάση του Πλάτωνα
απέναντι στην ποίηση γενικότερα και στην τραγωδία ειδικότερα. Θα
εστιάσουμε συνεπώς πρώτα στο πλατωνικό έργο, στο οποίο δεν θα
βρούμε βέβαια μια συστηματική ποιητική ούτε και μια ενιαία, μη
αντιφατική αντιμετώπιση του λογοτεχνικού λόγου, αλλά, αν μη τι
άλλο, θα μπορέσουμε να μελετήσουμε ορισμένες σημαντικές πτυχές της
αρχικής συζήτησης περί έντεχνου λόγου, που καθόρισαν εν πολλοίς και
την μετέπειτα συζήτηση όχι μόνο περί λογοτεχνίας, αλλά και περί
τέχνης γενικότερα.

Τρία είναι τα βασικά ζητήματα στο διάλογο που αναπτύχθηκε με
αντικείμενο την ποίηση κατά την Αρχαι-ότητα. Το ένα είναι οι τρόποι
με τους οποίους δρα και επιδρά ο κοινωνικός της ρόλος, δηλαδή η
πολιτική της αποστολή, και κατά πόσο μετέχει της αλήθειας και της
γνώσης, με άλλα λόγια αν μπορεί η ποίηση, όπως η φιλοσοφία, να
απαντήσει στα σημαντικά ερωτήματα του ανθρώπου. Σε αυτό το
τελευταίο γνωσιολογικό ερώ-τημα, το οποίο οι αρχαίοι Έλληνες
θεωρούν το πιο σημαντικό, η απάντηση του Πλάτωνα είναι σαφώς
αρνητική. Μια απάντηση που «πυροδοτείται από το γεγονός ότι οι
Έλληνες ποιητές έπαιζαν κρίσιμο ρόλο στη γένεση και διάδοση των
κοινωνικών αξιών» (Asmis, 339). Για τον Πλάτωνα, όμως, μόνο μέσω
της φιλοσοφίας μπορεί ο άνθρωπος να φτάσει στην αλήθεια και αυτή η
θέση υποστηρίζεται από το οντολογικό επιχείρημα. Όπως ανα-φέρθηκε
στο προηγούμενο κεφάλαιο, ο Πλάτωνας θεωρεί την ποίηση μια ψευδή
κατασκευή που σκοπό έχει να αποπροσανατολίσει τους θεατές ή τους
ακροατές, και χρησιμοποιεί δύο επιχειρήματα, ένα οντολογικό και ένα
ηθικό, για να ασκήσει κριτική τόσο στην ποίηση γενικότερα, όσο και
στην τραγωδία και στους τραγωδούς ειδικότερα. Σύμφωνα με το
οντολογικό επιχείρημα η ποίηση είναι τόσο πολύ απομακρυσμένη από τη
σφαίρα
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του αληθινού που δεν το αντανακλά πλέον.

3.8 Η ποίηση ως ηθικά βλαβερό ψεύδοςΣτο 3ο βιβλίο της Πολιτείας
(γύρω στο 380 π.Χ.), σ’ έναν διάλογο ηθικο-πολιτικού περιεχομένου,
όπου συζη-τούνται οι μορφές διακυβέρνησης και κοινής ζωής της
ιδανικής πόλης και σκιαγραφούνται τα χαρακτηριστικά μιας κοινωνίας
ηθικά υγιούς και ορθής, ο Πλάτωνας προβάλλει το ρόλο που έχουν
αναπτύξει ιστορικά οι ποιητές στη διαπαιδαγώγηση των πολιτών. Στον
πλατωνικό αυτόν διάλογο, ο Σωκράτης σκιαγραφεί αρνητικά τους
μύθους: «ας καταργήσωμε τέτοιους μύθους, μήπως γεννήσουν μέσα στην
ψυχή των νέων πολλήν ευκολία για την πονηρία» (Πλάτων, 392a). Οι
μύθοι είναι δηλαδή ακατάλληλοι για την εκπαίδευση των νέων, αφού
προβάλλουν μια ψευδή, απεχθή και ασεβή εικόνα των θεών και των
ηρώων και προτρέπουν τους ανθρώπους σε ανήθικες πράξεις.

Εικόνα 3.2 Πλάτων: ρωμαϊκό αντίγραφο προτομής πιθανώς του
Σιλανίωνα (4ος αι. π.Χ), Μουσεία Capitolini, Ρώμη, φωτ. Marie-Lan
Nguyen 2009. ( URL φωτογραφίας:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plato_Silanion_Musei_Capitolini_MC1377.jpg#/media/File:Plato_Silanion_Musei_Capitolini_MC1377.jpg)

Μιλώντας για τον Θησέα και τον Πειρίθου1, αναφέρει
χαρακτηριστικά ότι «τις απανθρωπίες εκείνες και τις ασέβειες που
τους φορτώνουν τώρα ψέματα […] ν’ αναγκάσωμε τους ποιητάς ή να τις
αναιρέσουν, ή να μη λένε πως είναι παιδιά θεών· και να μην
επιχειρούν να πείσουν τους νέους μας και τα δυο, και πως οι θεοί
γεννούν κακά παιδιά και πως οι ήρωες καθόλου καλύτεροι από τους
ανθρώπους δεν είναι· γιατί, […] δεν είναι αυτά ούτε όσια ούτε
αληθινά, αφού αποδείξαμε βέβαια, πως από τους θεούς δεν είναι
δυνατό να προέρχεται τίποτα κακό» (Πλάτων, 392e).

Ο Πλάτωνας καταγγέλλει συνεπώς την ποίηση του Ομήρου όχι γιατί
όσα λέει «δεν είναι ποιητικά και ευ-χάριστα να τ’ ακούουν οι
πολλοί», αλλά γιατί είναι κατ’ αρχάς βλαβερά και κατά δεύτερον
ψευδή. Η ποίηση πλάθει έναν κόσμο πλανερό, που ουδόλως
αντικατοπτρίζει την αλήθεια της πραγματικότητας, και η λειτουργία
της είναι αντιπαιδαγωγική: «οι ποιηταί και οι μυθογράφοι πέφτουν
στο πιο μεγάλο λάθος, όταν μιλούν για τους ανθρώπους και λένε, πως
υπάρχουν πολλοί άδικοι, που όμως είναι ευτυχισμένοι, και απεναντίας
δίκαιοι που είναι δυστυχισμένοι, πως η αδικία ωφελεί όταν κατορθώνη
να κρύβεται, πως η δικαιοσύνη είναι καλό για τον άλλον, όχι όμως
και για κείνον που την έχει» (Πλάτων, 392b).

3.9 Τα λογοτεχνικά είδη σύμφωνα με τον ΠλάτωναΣτον ίδιο διάλογο
του 3ου βιβλίου, αναλύοντας την αρχή της Ιλιάδας, ο Πλάτων
πραγματεύεται τους τρόπους («το δε λέξεως») με τους οποίους
παρουσιάζονται όσα λέγονται, δηλαδή τους τρόπους εκφοράς του λόγου
(βλ. τους τρόπους αφήγησης), και διακρίνει τρεις:

• την «απλή διήγηση», που είναι «καμωμένη χωρίς μίμηση», κατά
την οποία ο ποιητής μιλά σε πρώτο 1 Ηρωας θεσσαλικής καταγωγής που
προοδευτικά ενσωματώθηκε στο μύθο του Θησέα
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πρόσωπο, χωρίς «να μας στρέψει αλλού το νου ότι είναι άλλος που
τα διηγείται και όχι αυτός», • εκείνη που γίνεται με τη μίμηση
(«δια μιμήσεως γιγνομένη»), μια «διήγηση μιμητική», στην οποία
ο

συγγραφέας καταργεί τον εαυτό του και δίνει τον λόγο σ’ ένα
πρόσωπο που μιλά («όταν λοιπόν κα-νείς κάνη όμοιο τον εαυτό του με
κάποιον άλλο, είτε στη φωνή, είτε στο παρουσιαστικό» μιμούμενος
αυτόν τον άλλον) και

• τη μεικτή διήγηση που έχει και τους δύο τρόπους μαζί («δι’
αμφοτέρων περαίνουσιν»). Με γνώμονα αυτή την κατηγοριοποίηση της
σχέσης/απόστασης του ποιητή με την πραγματικότητα, ο φιλό-

σοφος διακρίνει τρία είδη ποίησης και μυθογραφίας, συνδέοντας
έτσι την έννοια της μίμησης με τα λογοτεχνι-κά είδη
(διθύραμβος/τραγωδία και κωμωδία/έπος). Έτσι, στην απλή διήγηση, τη
διήγηση του ίδιου του ποιητή, ανήκουν οι διθύραμβοι2, ενώ στην
ποίηση που γίνεται αποκλειστικά με όχημα τη μίμηση ανήκουν η
τραγωδία και η κωμωδία· και στο τρίτο είδος, που μετέρχεται και
τους δυο τρόπους μαζί ανήκει η επική ποίηση (394 e). Για τον
Πλάτωνα, μόνο το πρώτο είδος ποίησης είναι καθαρό και όχι πλανερό,
ακριβώς γιατί ο ποιητής δεν υποκρίνεται πως είναι κάποιος
άλλος.

Ο σκοπός αυτής της αξιολογικής ταξινόμησης του λογοτεχνικού
φαινομένου δεν είναι αισθητικός, αλλά πολιτικός και ηθικός: ο
Πλάτωνας δεν αποσκοπεί τόσο στη δημιουργία μιας λογοτεχνικής
θεωρίας όσο στην κατασκευή του δικού του ιδανικού κράτους, στο
οποίο δεν έχει θέση ούτε το ψεύδος και η πλάνη ούτε η ποίηση, παρά
μόνο η απλή διήγηση με τα υψηλά θέματα και πρόσωπα. Η ποίηση
διαφθείρει την ατομική και δημόσια ηθική και καταδικάζεται ως
περιεχόμενο αλλά και ως τρόπος αφήγησης, αφού η μίμηση δικαιολογεί
και εξευγε-νίζει την ανηθικότητα. Έτσι, για τον Πλάτωνα, «υπάρχει
ένας [μόνον] τρόπος να μιλά και να διηγείται ο σωστός άνθρωπος,
όταν έχει ανάγκη να πει κάτι» (Πλάτων, 396 c): να μιλά εκ μέρους
του εαυτού του.

Είναι χαρακτηριστικό πως στην έννοια του τραγικού, όπως τη
χρησιμοποιεί ο Πλάτωνας, εμπεριέχεται και η έννοια του στόμφου, της
υπερβολής, της επίδειξης μιας θλίψης χωρίς σημαντικό αντικείμενο,
πράγμα που δείχνει πού έγκειται, πέρα από οποιαδήποτε φιλοσοφική (ή
και πολιτική) ένσταση, το πρόβλημα: στην πομπώ-δη παρουσίαση αλλά
και στην έντονη συγκίνησηπου συνοδεύει την πρόσληψη του τραγικού,
σε μια ποίηση που απευθύνεται στο συναίσθημα και τέρπει τους
θεατές, αλλά συγχρόνως τους παρασύρει σ’ έναν κόσμο που αποτελείται
από είδωλα ειδώλων. Την πρώτη αναφορά ωστόσο στην τέρψη και την
ηδονή που πηγάζει από την ακρόαση ή τη θέαση τραγικών ιστοριών, την
κάνει ο Γοργίας (περ. 485-380 π.Χ.) στο Ελένης Εγκώμιον. Με την
έκφραση πόθος φιλοπενθής ο Γοργίας καταδεικνύει την ευδαιμονία που
γεννά αυτού του είδους η θλίψη, την οποία προκαλούν τα παθήματα των
ηρώων στους ακροατές και τους θεατές.

3.10 Η αμφιθυμική σχέση του Πλάτωνα με την ποιητική τέχνηΩστόσο,
η σχέση του Πλάτωνα με τα Ομηρικά Έπη και την τραγωδία, όπως
άλλωστε και με τον γραπτό λόγο, είναι αμφιθυμική. Και αυτό εξηγεί
γιατί ήδη στην Αρχαιότητα κυκλοφορούν διάφορες ιστορίες που
σχετίζο-νται με τη φιλοδοξία του Πλάτωνα να γίνει τραγικός ποιητής,
μέχρι ότου γνωρίσει τον Σωκράτη. «Πρώτος ο Δικαίαρχος υποστήριξε
ότι [ο Πλάτων] έγραψε ποίηση, αλλά, με εξαίρεση την τραγωδία, δεν
υπάρχουν στέρεα επιχειρήματα που να τεκμηριώνουν την παραδοσιακή
εικασία ότι επιδόθηκε και σε άλλα λογοτεχνικά είδη» (Swift-Riginos,
48). Η αμφιθυμία του έγκειται στο ότι ναι μεν θεωρεί πως η ακρόαση
των ομηρικών επών, όπως και η θέαση τραγωδιών, διαφθείρει ηθικά
τους θεατές, από την άλλη όμως αφήνει ανοιχτή την πιθανότητα να
υπάρξουν τραγωδίες που να είναι αποδεκτές στο πλαίσιο της
φιλοσοφίας.

Έτσι «στο δέκατο βιβλίο της Πολιτείας, ο Πλάτων απελαύνει τον
Όμηρο και τους επιγόνους του –“την προς ηδονήν ποιητικήν”, όπως την
αποκαλεί− από την ιδανική του κοινωνία, επισημαίνοντας ότι
υφίσταται “παλαιά διαφορά”ανάμεσα στη φιλοσοφία και στην ποίηση.
Ταυτόχρονα, εκφράζει τη διάθεση να υπερβεί αυτήν τη διαφορά. Ο
εκπρόσωπός του, ο Σωκράτης, θέτει μια πρόκληση: Αν η “ποίηση της
ηδονής” και οι θιασώτες της “διαθέτουν κάποιο επιχείρημα ότι είναι
χρήσιμη σε μια ευνομούμενη πολιτεία, ευχαρίστως θα γινόταν δεκτή”.
(607 a-e). Ο Πλάτων επανέρχεται σ’ αυτή την πρόκληση στο τελευταίο
του έργο, τους Νόμους. Οι τραγικοί ποιητές προσεγγίζουν τους
Νομοθέτες και ρωτούν: “Να κατοικήσουμε ή όχι στην πολιτεία σας,
φέρνοντας μαζί μας και την ποίηση;”. Οι δε νομοθέτες απαντούν ότι:
“Εμείς οι ίδιοι είμαστε ποιητές της ωραιότερης και ευγε-νέστερης
τραγωδίας”. Το έργο τους είναι η πολιτεία, που είναι “μίμησις του
καλλίστου και αρίστου βίου”. Αν οι τραγωδοί όμως είναι σε θέση να
επιδείξουν έργα ισάξια με εκείνα των νομοθετών, τότε μόνο θα τους
επιτραπεί 2 Αυτοσχέδιο, ενθουσιαστικό χορικό άσμα προς τιμήν του
Διονύσου, που το τραγουδούσαν και το χόρευαν οι οπαδοί του, σε
κατάσταση ψυχικής έκστασης. Aπό το διθύραμβο γεννήθηκε το αρχαίο
δράμα. Είδος της αρχαίας ελληνι-κής λυρικής ποίησης.


http://www.greek-language.gr/Resources/ancient_greek/library/browse.html?text_id=35&page=2
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να εισέλθουν και να ασκήσουν την τέχνη τους στην πολιτεία»
(Asmis, 338). Οι διάλογοί του, που είναι δραματοποιημένοι και η
αισθητική τους αξία θεωρούνταν δεδομένη τόσο στην

Αρχαιότητα όσο και μεταγενέστερα, αποδεικνύουν την ποιητική του
ευφυΐα. Και, προφανώς, ο ίδιος ο Πλάτω-νας το γνώριζε καλά και γι’
αυτό αναφέρει, «δια στόματος» Σωκράτη, ότι οι κάτοικοι της ιδανικής
πολιτείας του θα είναι οι «κάλλιστοι των τραγωδών» (Πλάτων, Νόμοι
817b-5). Όπως διαπίστωνε τη μεγάλη επιρροή της τραγωδίας στους
ανθρώπους, ο Πλάτωνας με την ίδια λογική πιθανώς χρησιμοποίησε και
τον δραματικό διά-λογο για να μεταδώσει τις φιλοσοφικές του
σκέψεις, γνωρίζοντας την επίδραση που μπορούσε να ασκήσει με αυτόν
τον τρόπο.

3.11 Η ποιητική μανίαΣτο πλαίσιο της αμφιθυμίας του απέναντι στο
λογοτεχνικό φαινόμενο, ο Πλάτων δεν κληρονόμησε στη δυτική παράδοση
μόνον τον βαθύ σκεπτικισμό του απέναντι στη λογοτεχνία,
στιγματίζοντάς την για αιώνες, αλλά και μια έννοια που έμελλε να
παίξει έναν πολύ σημαντικό ρόλο στην εξέλιξη του λογοτεχνικού
φαινομένου, την έννοια του ενθουσιασμού, που συνδέεται με την
έννοια της έμπνευσης, της ποιητικής ιδιοφυΐας, της ιερότη-τας του
καλλιτέχνη. Ο Σωκράτης δηλώνει στον Φαίδρο, ότι τα πιο μεγάλα αγαθά
μας έρχονται διά της μανίας (Φαίδρος, 244a-245a), και ανάμεσα στα
είδη μανίας που αναφέρει είναι και η ποιητική, που προσφέρεται ως
θείο δώρο από τις Μούσες. Και μάλιστα τη στιγμή της δημιουργικής
μανίας, οι ποιητές είναι «έκφρονες» και ταυτόχρονα «ένθεοι», δηλαδή
εκτός εαυτού και κατεχόμενοι από τον θεό (Φαίδρος, 244b). Την ίδια
περίπου αναφορά θα βρούμε και στο διάλογο του Ίωνα:

[…] οὕτω δὲ καὶ ἡ Μοῦσα ἐνθέους μὲν ποιεῖ αὐτή, διὰ δὲ τῶν
ἐνθέων τούτων ἄλλων ἐνθουσιαζόντων ὁρμαθὸς ἐξαρτᾶται. πάντες γὰρ οἵ
τε τῶν ἐπῶν ποιηταὶ οἱ ἀγαθοὶ οὐκ ἐκ τέχνης ἀλλ’ ἔνθεοι ὄντες καὶ
κατεχόμενοι πάντα ταῦτα τὰ καλὰ λέγουσι ποιήματα, καὶ οἱ μελοποιοὶ
οἱ ἀγαθοὶ ὡσαύτως, ὥσπερ οἱ κορυβαντιῶντες οὐκ ἔμφρονες ὄντες
ὀρχοῦνται, οὕτω καὶ οἱ μελοποιοὶ οὐκ ἔμφρονες ὄντες τὰ καλὰ μέλη
ταῦτα ποιοῦσιν, ἀλλ’ ἐπειδὰν ἐμβῶσιν εἰς τὴν ἁρμονίαν καὶ εἰς τὸν
ῥυθμόν, βακχεύουσι καὶ κατεχόμενοι […] (Ίων, 533c–535a).

Είναι προφανές ότι εδώ ο Πλάτωνας υποστηρίζει την άποψη ότι η
καλλιτεχνική πράξη είναι αποτέλεσμα ιερής έμπνευσης, μιας έμπνευσης
στο πλαίσιο της οποίας δεν υπάρχει μίμηση. Η μίμηση παρακάμπτεται,
αφή-νοντας το θεϊκό και το αληθές να μιλήσουν μέσω του ποιητή. Ο
Αριστοτέλης, όπως θα δούμε στη συνέχεια, δεν συμμερίζεται αυτή την
άποψη. Η λογοτεχνία είναι μια τέχνη που βασίζεται αποκλειστικά στη
μίμηση. Η αντί-θεση ανάμεσα στις δύο αυτές θεωρήσεις έγκειται στο
ότι η μία αντιλαμβάνεται τη δημιουργία ως αποτέλεσμα μιας
μεταφυσικής διαδικασίας, ενώ η άλλη δίνει το βάρος της στον τρόπο
της δημιουργίας της ποίησης, που είναι η μίμηση, δηλαδή η
αναπαράσταση. Κι αν η μία στρέφεται στον ποιητή και τον
αντιμετωπίζει ως «ένθεο» σκεύος και αρχή της ποίησης, η άλλη
ενδιαφέρεται περισσότερο για τις μεθόδους και τα εργαλεία που
μπορούν να χρησιμοποιηθούν, ώστε να κατασκευαστεί ένα έργο
τέχνης.

Αυτή η ουσιώδης διαφορά ανάμεσα σε μια οπτική που υποστηρίζει
την έμπνευση και σε μια οπτική που πιστεύει στην αξία της μίμησης,
γίνεται αφορμή για έντονες συζητήσεις και διαφορετικές θεωρητικές
αναζητή-σεις στην Ευρώπη του 17ου και του 18ου αιώνα. Γύρω στα τέλη
του 18ου αιώνα, με την επικράτηση της ιδέας ότι ο ιδιοφυής
καλλιτέχνης δεν χρειάζεται μεθόδους και εργαλεία, αλλά του αρκούν η
έμπνευση και ο ενθουσι-ασμός, παύουν, όπως θα δούμε στη συνέχεια,
τα λογοτεχνικά είδη να έχουν τη σημασία που είχαν. Μέχρι τότε
επικρατεί, πάντως, ο Αριστοτέλης και η ιδέα ότι η λογοτεχνία είναι
τέχνη και, συνεπώς, έχει συγκεκριμένες τεχνικές.

3.12 Η ποιητική στην Αρχαιότητα: ΑριστοτέληςΣ’ αυτήν τη θεώρηση
που απορρίπτει την ποίηση αντιτάσσεται ο Αριστοτέλης στο Περί
Ποιητικής, επιχει-ρώντας συγχρόνως να συστηματοποιήσει τη γνώση της
εποχής του, στηριζόμενος στα έντεχνα κείμενα που γνώριζε. Είναι
πολύ πιθανόν ο Αριστοτέλης να γνώριζε, εκτός από τα Ομηρικά Έπη,
και το μεγαλύτερο μέρος της μέχρι τότε δραματικής παραγωγής, και
όχι το περίπου δέκα τοις εκατό που γνωρίζουμε εμείς σήμερα. Σε κάθε
περίπτωση, η Ποιητική του έχει διασωθεί αποσπασματικά. Άλλωστε, το
Περί Ποιητικής, «όπως όλα τα σωζόμενα συγγράμματα του Αριστοτέλη,
δεν προοριζόταν από τον ίδιο για δημοσίευση, αλλά είχε χαρακτήρα
σημειώσεων που θα υποστήριζαν την προφορική του διδασκαλία (για τα
έργα αυτής της κατηγορίας χρησιμο-ποιείται συνήθως ο όρος
ἀκροαματικά) Από τα δύο βιβλία που πιθανότατα αποτελούσαν αρχικά το
έργο, έχει
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σωθεί το πρώτο, που πραγματεύεται την τραγωδία και το έπος, όχι
όμως και το δεύτερο, που ήταν αφιερωμένο στην κωμωδία. Στα πρώτα
πέντε κεφάλαια του έργου εξετάζεται ενδελεχώς η έννοια της ποίησης
και η σημασία της μίμησης σε αυτήν (με τον όρο αυτό εννοείται όχι η
πιστή αντιγραφή της πραγματικότητας, αλλά η δημιουρ-γική
αναπαράσταση με καλλιτεχνικά μέσα πραγματικών ή πιθανών γεγονότων,
καταστάσεων ή αντικειμένων). Ύστερα από το γενικό μέρος ακολουθεί η
πραγμάτευση της τραγωδίας. Από τον ορισμό της τραγωδίας και των
συστατικών της αναδεικνύεται ως σημαντικότερο στοιχείο ο μύθος,
δηλαδή η πλοκή των γεγονότων. Ο μύθος πρέπει, σύμφωνα με τον
Αριστοτέλη, να αποτελεί όλον με το απαραίτητο μέγεθος και με
οργανική ενότητα» (Τσιτσιρίδης)

Ο Αριστοτέλης ξεκινά δηλαδή, όπως και ο Πλάτωνας, από την
παραδοχή ότι η ποίηση είναι μίμηση, αλλά αποστασιοποιείται από την
αρνητική διάσταση που δίνει ο Πλάτωνας στον όρο μίμηση. Η ικανότητα
για μίμη-ση είναι, σύμφωνα με τον Αριστοτέλη, ένα εγγενές και
ιδιαίτερο χαρακτηριστικό του ανθρώπου, ενώ μέσω της μίμησης ο
άνθρωπος κατορθώνει να γνωρίσει τον κόσμο, να γίνει άνθρωπος: «Τό
γὰρ μιμεῖσθαι σύμφυτον τοῖς ἀνθρώποις ἐκ παίδων ἐστὶ καὶ τούτῳ
διαφέρουσι τῶν ἄλλων ζῴων ὅτι μιμητικώτατόν ἐστι καὶ τάς μαθήσεις
ποιεῖται διὰ μιμήσεως τὰς πρώτας, καὶ τὸ χαίρειν τοῖς μιμήμασι
πάντας» (Αριστοτέλους, Ποιητική 1448b). Με αυτό το επιχείρημα ο
Αριστοτέλης αντικρούει το οντολογικό επιχείρημα του Πλάτωνα.

Όμως δεν σταματά εκεί, μια και στη συνέχεια συγκρίνει την
ιστοριογραφία με την ποίηση: «Με αφορμή την έννοια της εσωτερικής
ενότητας, ο Αριστοτέλης εξετάζει συγκριτικά στο περίφημο κεφ. 9 την
ποίηση και την ιστορία. Σύμφωνα με την άποψη που διατυπώνει στο
ανθολογούμενο απόσπασμα, η ποίηση είναι φιλοσοφικότερη από την
ιστορία, γιατί ασχολείται με πράγματα που έχουν γενική ισχύ, με τα
καθόλου, όχι με τα συγκεκριμένα γεγονότα. Για τους αρχαίους
όμως–συνεπώς και για τον Αριστοτέλη– ο μύθος αποτελεί ένα
πρωιμότερο στάδιο της ιστορίας, που περιλαμβάνει εξίσου πραγματικά
γεγονότα με τα μεταγενέστερα στάδια. Ο Αριστοτέλης προσπαθεί στη
συνέχεια να άρει τη (φαινομενική) αντίφαση που δημιουργείται μεταξύ
της δήλωσης ότι η ποίηση έχει ως θέμα της τα καθόλου και του
γεγονότος ότι πραγματεύεται κατά κανόνα μυθικά (= ιστορικά) θέματα.
Παραθέτει τρία επιχειρήματα για να στηρίξει την καθολικότητα της
ποίησης: (α) Οι παρα-δεδομένοι μύθοι χρησιμοποιούνται γιατί είναι
πιστευτοί. (β) Σε μερικές τραγωδίες είναι τα πιο πολλά ονόματα
επινοημένα, ενώ υπάρχουν και άλλες, στις οποίες είναι όλα
επινοημένα. (γ) Από το σύνολο του μυθικού υλικού ο ποιητής επιλέγει
–αυτό άλλωστε τον καθιστά κατ᾽ ουσίαν ποιητή εκείνο που
ανταποκρίνεται στους κανόνες της πιθανοφάνειας και έχει
καθολικότερο χαρακτήρα» (Τσιτσιρίδης).

Εικόνα 3.3 Αριστοτέλης: ρωμαϊκό αντίγραφο προτομής του Λυσίππου
(4ος αιώνας π.Χ.) ( URL φωτογραφίας:
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%B7%CF%82#/media/File:Aristotle_Altemps_Inv8575.jpg
)

Ο Αριστοτέλης όμως δεν αντικρούει μόνο το οντολογικό επιχείρημα,
υπογραμμίζοντας τη σημασία της μί-μησης για τον άνθρωπο και
επιχειρηματολογώντας ότι η ποίηση είναι «φιλοσοφικότερη» της
ιστοριογραφίας, δηλαδή πιο κοντά στην «αλήθεια», αλλά και την
ανηθικότητα, που προσάπτει ο Πλάτωνας στη λογοτεχνία. Και αυτό το
ηθικό επιχείρημα του Πλάτωνα εναντίον της ποίησης το αντικρούει
στον γνωστό σε όλους ορισμό


https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%B7%CF%82#/media/File:Aristotle_Altemps_Inv8575.jpghttps://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%B7%CF%82#/media/File:Aristotle_Altemps_Inv8575.jpghttps://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%B7%CF%82#/media/File:Aristotle_Altemps_Inv8575.jpg
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της τραγωδίας: Ἔστιν οὗν τραγῳδία μίμησις πράξεως σπουδαίας καὶ
τελείας μέγεθος εχούσης, ἡδυσμένῳ λόγῳ χωρὶς ἑκάστῳ τῶν εἰδῶν ἑν
τοῖς μορίοις, δρώντων καὶ οὐ δι’ ἀπαγγελίας, δι’ ἐλέου καὶ φόβου
περαίνουσα τὴν τῶν τοιούτων παθημάτων κάθαρσιν (Ποιητική
1449b).

3.13 ΚάθαρσηΗ κάθαρση είναι η νέα έννοια που εισάγει ο
Αριστοτέλης στη συζήτηση περί τραγωδίας απαντώντας ουσιαστικά στο
ηθικό επιχείρημα του Πλάτωνα. Ο όρος κάθαρση δεν είναι νεολογισμός
του Αριστοτέλη, αφού η έννοια υπάρ-χει ήδη σε παλαιότερα ιατρικά
κείμενα και ο Αριστοτέλης την αναφέρει και στα βιολογικά του
κείμενα· είναι, ωστόσο,η πρώτη φορά που χρησιμοποιείται στο πλαίσιο
της συζήτησης περί ποίησης. «Πώς έφθασε ο Αριστοτέ-λης στο σημείο
να εισαγάγει την κάθαρση στην ποίηση και να την ανακηρύξει ως σκοπό
του τραγικού; Σήμερα θα μπορούσε να θεωρηθεί βέβαιο ότι ο
Αριστοτέλης κατέφυγε στην κάθαρση για να υπερασπιστεί την τραγωδία
απέναντι στην πολιτική καταδίκη της από τον Πλάτωνα, ακόμη κι αν
δεν κάνει ευθέως αναφορά σε αυτόν. Παρ’ όλο όμως που ο Αριστοτέλης
υπήρξε μαθητής του, η χρησιμοποίηση της κάθαρσης στην ποίηση
αποτελεί δικό του θεωρητικό κατασκεύασμα και περιγράφει στην
ιστορία της ποίησης ένα εντελώς νέο επίπεδο γνώσης και ένα
πολιτιστικό επίτευγμα» (Mittenzwei, 247). Αν δηλαδή ο Πλάτωνας
πίστευε ότι η τραγωδία αποδυνάμωνε την επαγρύπνηση της λογικής
«μέσω της πρόκλησης ελέους και φιληδονίας, οργής και όλων των
έντονων επιθυμιών [που] επιφέρει στην ψυχή μια συνδεδεμένη με ηδονή
ικανοποίηση των νοσηρών αυτών ψυχικών καταστάσεων», ο Αριστοτέλης
υποστήριζε «ότι η τραγωδία προκαλούσε φόβο και έλεος, αλλά
αφυπνίζοντας τα έντονα αυτά συ-ναισθήματα πραγματοποιούσε έναν
εξαγνισμό, μια αποφόρτιση των έντονων αυτών συναισθημάτων»
(Finsler, 9).

Το ερώτημα τι ακριβώς σημαίνει «κάθαρση» και πώς επιτυγχάνεται
απασχολεί μέχρι σήμερα τη φιλολογική κριτική και είναι αυτό που
οδήγησε σε διαφορετικές θεωρητικές προσεγγίσεις του ορισμού της
τραγωδίας και του τραγικού εν γένει. Έτσι, ενώ για όλους τους όρους
που χρησιμοποιεί ο Αριστοτέλης υπάρχουν διαφορετι-κές ερμηνείες, το
πιο σκοτεινό σημείο για τους μελετητές παραμένει η κάθαρση. Δεν
είναι μόνον η γενική των τοιούτων παθημάτων −που μπορεί να είναι
γενική υποκειμενική (που θα σήμαινε ότι το έλεος και ο φόβος
επι-φέρουν την κάθαρση), γενική αντικειμενική (που θα δήλωνε ότι
καθαίρονται τα συναισθήματα του ελέους και του φόβου) ή γενική
διαιρετική (που θα οδηγούσε στην ερμηνεία ότι οι θεατές
απελευθερώνονται από το έλεος και το φόβο που αισθάνθηκαν)− αυτό
που δυσκόλεψε τους ερμηνευτές της Ποιητικής· είναι και οι ίδιοι οι
όροι παθήματα, έλεος, φόβος, κάθαρση, που μεταφράστηκαν και
ερμηνεύτηκαν ποικιλοτρόπως.

Έτσι, υπάρχουν, μεταξύ άλλων, θρησκευτικές, ηθικές, ιατρικές και
αισθητικές ερμηνείες,στις οποίες δεν μπορούμε να επεκταθούμε εδώ.
Σημαντικό είναι επίσης να επισημάνουμε ότι όλες αυτές οι κατηγορίες
ερμη-νευτικών προσεγγίσεων είναι αποτέλεσμα μιας μακράς διαδικασίας
πρόσληψης και ερμηνείας της Ποιητικής, η οποία ξεκινά από την
Αναγέννηση και σκοπό έχει τη σύνδεση των αριστοτελικών όρων με τη
χριστιανική και ουμανιστική θεώρηση του κόσμου. Έτσι, μια πρώτη
κατηγοριοποίηση των ερμηνευτικών μεθόδων εντοπίζεται ήδη κατά τον
16ο αιώνα (Weinberg, 139).

3.14 Η πρώτη συστηματική ανάλυση ενός λογοτεχνικού είδους Ο
Αριστοτέλης, ωστόσο, δεν ενδιαφέρεται μόνο για την κάθαρση, η οποία
αφορά την επίδραση που έχει η θέαση ενός δραματικού έργου στους
θεατές, αλλά και για τη μορφή και το περιεχόμενο της τραγωδίας ως
προϋποθέσεις για την καθαρτήρια επίδραση της αναπαράστασης δρώντων
προσώπων. Έτσι, αφού δώσει τον ορισμό της τραγωδίας, στη συνέχεια
χωρίζει τα μέρη της σε σκηνοθεσία, μέλος, μέτρο, ύφος, μύθο
(=πλοκή), καθώς και στο ήθος και στη διάνοια των ηρώων. Από το
συνδυασμό του ήθους και της διάνοιας εξαρτάται η τραγικότητα του
έργου. Σε κάθε περίπτωση, «από τον ορισμό της τραγωδίας και των
συστατικών της αναδει-κνύεται ως σημαντικότερο στοιχείο ο μύθος,
δηλαδή η πλοκή των γεγονότων. Ο μύθος πρέπει, σύμφωνα με τον
Αριστοτέλη, να αποτελεί όλον με το απαραίτητο μέγεθος και με
οργανική ενότητα» (Τσιτσιρίδης)

Αυτό σημαίνει ότι ο μύθος οφείλει να εμπεριέχει σημεία καμπής,
την «περιπέτεια», δηλαδή την απροσδόκη-τη αλλαγή σε σχέση με τα
αναμενόμενα, και την «αναγνώριση», δηλαδή την απόκτηση μιας γνώσης
που μετα-βάλλει την κατάσταση. Σημαντική όμως για την τραγική
έκβαση της πλοκής είναι και η «αμαρτία», άλλος ένας όρος ο οποίος
έχει επιδεχτεί πολλές διαφορετικές ερμηνείες, όπως θα δούμε στη
συνέχεια. Σε κάθε περίπτωση, ο Αριστοτέλης είναι ο πρώτος που
μελετά αναλυτικά ένα συγκεκριμένο είδος, την τραγωδία, και
διαμορφώνει γι’ αυτόν το σκοπό και ένα σύστημα ταξινόμησης των
λογοτεχνικών ειδών.
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3.15 Η μίμηση ως ταξινομικό κριτήριοΣτο πλαίσιο αυτής της
θεωρητικής συζήτησης γίνονται οι πρώτες απόπειρες να ταξινομηθούν
οι ποικίλες λογο-τεχνικές μορφές της εποχής, να κατηγοριοποιηθούν
δηλαδή στη βάση συγκεκριμένων κριτηρίων. Εδώ δηλαδή βρίσκονται οι
απαρχές της θεωρίας και της ιστορίας των λογοτεχνικών ειδών και
γενών. Και στις απαρχές της θεωρίας και της ιστορίας των
λογοτεχνικών ειδών και γενών βασικό κριτήριο της ταξινόμησης τόσο
για τον Πλάτωνα όσο και για τον Αριστοτέλη είναι ο τρόπος της
μίμησης.

Έτσι, όπως αναφέραμε και παραπάνω, ο Πλάτωνας «διακρίνει τρεις
τρόπους μίμησης, την καθαρή μίμηση, κατά την οποία ο ποιητής βάζει
τα πρόσωπά του να μιλούν πέρα για πέρα τα ίδια, την καθαρή διήγηση
κατά την οποία ο ποιητής αφηγείται ο ίδιος τα γεγονότα και τον
μεικτό τρόπο, που αποτελείται από τον συνδυασμό των δύο πρώτων.
Σύμφωνα με αυτήν τη διάκριση, στον πρώτο τρόπο ανήκουν η τραγωδία
και η κωμωδία, στον δεύτερο ο διθύραμβος και στον τρίτο το έπος.
Στον Αριστοτέλη (Ποιητική, κεφ. 3) διαφαίνεται μια δυαδική διάκριση
των ειδών με κριτήριο τον τρόπο μίμησης, ένα αφηγηματικό, επικό και
ένα παραστατικό δραματικό είδος» (Βελουδής, 86-87).

Για τον Πλάτωνα όμως δεν παύουν όλες αυτές οι μιμήσεις να είναι
μιμήσεις των φαινομένων. Ο Αριστο-τέλης, που ορίζει την ποίηση ως
μίμηση, εννοεί με τον όρο αυτό κάτι εντελώς διαφορετικό. Στον
Αριστοτέλη άλλωστε η μίμηση αφορά μόνο τις τέχνες και όχι τον κόσμο
όλο όπως στον Πλάτωνα. Αναλύοντας την τέχνη ως μίμηση, ο
Αριστοτέλης «εισάγει εξαρχής συμπληρωματικές διακρίσεις ανάλογα με
το αντικείμενο της μίμησης, το μέσον, τον τρόπο με τον οποίο η
μίμηση επιτυγχάνεται. Η συστηματική αξιοποίηση αυτών των
διακρίσε-ων τον καθιστά ικανό αφενός να διακρίνει την ποίηση από
άλλα καλλιτεχνικά είδη, αφετέρου να ξεχωρίσει διάφορα ποιητικά
είδη, όπως το έπος, το δράμα, την τραγωδία και την κωμωδία.
Εξετάζοντας την τραγωδία, χρησιμοποιεί το ίδιο αναλυτικό εργαλείο
για τη διάκριση των μερών που συνιστούν το όλον: μύθος, ήθος,
διά-νοια […] Με τη μέθοδο αυτή, ο Αριστοτέλης μας κληροδότησε ένα
οπλοστάσιο τεχνικών για την ανάλυση των ποιητικών μορφών και των
στοιχείων του, εργαλεία που αποδείχτηκαν έκτοτε πολύτιμα στους
κριτικούς, όσο κι αν χρησιμοποιήθηκαν με ποικίλους τρόπους»
(Abrams, 2001, 26-27).

Εικόνα 3.4 Διδασκαλία μουσικής και ποίησης: κύλικας του 5ου αι.
π.X., Bερολίνο, Aρχαιολογικό Mουσείο.( URL φωτο-γραφίας:
http://ebooks.edu.gr/modules/ebook/show.php/DSGYM-A115/461/3015,16981/images/img12_1.jpg)

Ο Αριστοτέλης προσφέρει ένα μοντέλο προσέγγισης της ποιητικής
πράξης, το οποίο μοιάζει να στοχεύει στη συστηματική περιγραφή της,
ασχολούμενος, μεταξύ άλλων, με την επίδραση που έχει η ποίηση στους
αποδέκτες της: και αυτό το κάνει διότι συνεχίζει μια φιλοσοφική
συζήτηση. Επί της ουσίας, όμως, δημιουργεί έναν άλλον τρόπο
προσέγγισης της λογοτεχνίας, αυτόν που σήμερα ονομάζουμε
λογοτεχνική κριτική και γραμ-ματολογία.

3.16 ΡητορικήΌταν ο Αριστοτέλης γράφει την Ποιητική του κατά τον
4ο αιώνα π.Χ., η τραγωδία ήδη παρακμάζει. Η ρητο-ρική και η
φιλοσοφία κυριαρχούν στον δημόσιο χώρο και αποτελούν τον δημόσιο
λόγο. Κι αν η φιλοσοφία, όπως είδαμε, ασχολείται με τη λογοτεχνία,
η ρητορική είναι αυτή που της προσφέρει μια πάρα σημαντική
ερ-γαλειοθήκη και, μέσω της επικράτησής της στον ευρωπαϊκό
Μεσαίωνα, υποκαθιστά εν πολλοίς την ποιητική
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ως θεωρία ανάλυσης του λογοτεχνικού φαινομένου. Τι είναι όμως η
ρητορική; Αν ρητορεία «είναι η έμφυτη ή επίκτητη ικανότητα του
ανθρώπου να διαμορφώνει τον προφορικό του λόγο με τρόπο ευχάριστο
και πειστικό, η ρητορική, ή πληρέστερα η ρητορική τέχνη, είναι ένα
σύνολο οδηγιών ή κανόνων που μπορούν να διδαχτούν και που όποιος
τους ακολουθήσει έχει πολλές πιθανότητες να επιτύχει ως ρήτορας
[...] Τα πρώτα δείγματα ρη-τορείας τα συναντούμε στα Ομηρικά Έπη,
όταν π.χ. μιλά ο γερο-Νέστορας, ο γλυκομίλητος αγορητής […], που
πιο γλυκά απ᾽ το μέλι ανάβρυζαν τα λόγια του απ᾽ το στόμα» (Α
248-9), ή όταν ο Φοίνικας, ο Οδυσσέας και ο Αίαντας προσπαθούν,
καθένας με τον τρόπο του, να πείσουν τον Αχιλλέα να παραμερίσει τον
θυμό του και να επιστρέψει στις μάχες (I 222-605). Ενώ τα πρώτα
δείγματα ρητορικής γνώσης και διδασκαλίας τα συναντούμε πάλι στην
Ιλιάδα, όταν ο Αντήνορας περιγράφει πώς μιλούσαν ο Μενέλαος και ο
Οδυσσέας στην πρώτη πρε-σβεία των Αχαιών στην Τροία (Γ 212-24), και
ακόμα όταν ο παιδαγωγός του Αχιλλέα, ο Φοίνικας, ισχυρίζεται πως
είχε εντολή να τον διδάξει όχι μόνο να πολεμά, αλλά και να μιλεί
στη σύναξη (I 443)» (Κακριδής).

Με άλλα λόγια η ρητορική είναι μια τέχνη που έχει βαθιά τις
ρίζες της στην προφορικότητα και αφορά, τουλάχιστον στην
Αρχαιότητα, κατά κύριο λόγο την αγόρευση, δηλαδή τον προφορικό
λόγο. Η ρητορική ως τέ-χνη της πειθούς, που εξελίχθηκε από τους
λεγόμενους σοφιστές και αργότερα από τους Ρωμαίους ρήτορες και
ρητοροδιδασκάλους, δεν περιορίστηκε στη δημιουργία ορισμένων
κανόνων, αλλά θεμελίωσε ένα σύστημα που περιλαμβάνει από την
περιγραφή σχημάτων λόγου και λεκτικών μέσων, όπως η μεταφορά και η
μετωνυμία, μέ-χρι την εύρεση και την επινόηση ενός θέματος· και από
τη δομή της ομιλίας, τη διάταξη δηλαδή των επιχειρη-μάτων ως το
ύφος των λεγομένων, τον τρόπο εκφοράς του λόγου αλλά ακόμα και την
απομνημόνευσή του, που περιλαμβανόταν στη λεγόμενη μνημοτεχνική. Αν
δηλαδή η γραμματική περιγράφει τη μορφολογία των λέξεων και το
συντακτικό τη δομή των λέξεων και τη θέση τους μέσα στις προτάσεις,
η ρητορική περιγράφει όλα τα υπόλοιπα, όλα τα λεκτικά φαινόμενα που
δεν εμπίπτουν στη γραμματική και το συντακτικό, και κάτι πολύ
πε-ρισσότερο από αυτό: μελετά και δίνει οδηγίες για την πρακτική
χρήση της γλώσσας, για το χειρισμό του λόγου.

3.17 Ρητορική και φιλοσοφίαΌπως και το λογοτεχνικό φαινόμενο,
έτσι και το φαινόμενο ανάδυσης της ρητορικής στην κλασική Αθήνα
με-ταφέρεται κατά κανόνα μέσα από τη φιλοσοφία, κυρίως μέσα από την
κριτική και όχι φιλικά διακείμενη ματιά του Πλάτωνα, αλλά και μέσα
από το συστηματικό βλέμμα του Αριστοτέλη. Έτσι, ο Πλάτωνας, που
στρέφεται εναντίον των σοφιστών, καταβάλλει προσπάθεια τόσο στον
Γοργία όσο και στην Πολιτεία «να μεταστρέψει ουσιαστικά τις αξίες
του ακροατηρίου του προς την κατεύθυνση της φιλοσοφίας» (Μπάλλα,
7). Και είναι πάλι ο Αριστοτέλης εκείνος που θα θεωρητικοποιήσει τη
ρητορική, τοποθετώντας την ανάμεσα στη διαλεκτική, την επιστήμη του
συλλογισμού, και τη γραμματική, την επιστήμη του γλώσσας,
συστηματοποιώντας τις γνώσεις της εποχής του. «Στη Ρητορική του ο
Αριστοτέλης όριζε το ρητορικό λόγο ως την τέχνη να “ανακαλύπτεις
κάθε διαθέσιμο μέσο πειθούς σε οποιαδήποτε περίσταση” και εστίαζε
την ανάλυσή του στα μέσα και στις τεχνικές που μετέρχεται ένα
ρήτορας για να επηρεάσει τη διάνοια και τα συναισθήματα του κοινού
έτσι ώστε να το πεί-σει να αποδεχτεί την άποψή του» (Abrams, 2007,
422).

O Aριστοτέλης διακρίνει τρία είδη ρητορικού λόγου (Ρητορική, 1,
3): τον πολιτικό (ή συμβουλευτικό), τον δικαστικό (ή δικανικό) και
τον επιδεικτικό:

«(α) στο συμβουλευτικό γένος ανήκουν οι λόγοι που εκφωνούνται
στην εκκλησία του δήμου ή σε άλλες, όχι απαραίτητα πολιτικές,
συγκεντρώσεις·

(β) στο δικανικό γένος ανήκουν οι λόγοι που εκφωνούνται από τους
διαδίκους στα δικαστήρια – και ήταν συνηθισμένο φαινόμενο πολίτες
που δεν εμπιστεύονταν τις ρητορικές τους ικανότητες να αναθέτουν σε
κά-ποιον επαγγελματία λογογράφο να τους ετοιμάσει ένα λόγο, που τον
αποστήθιζαν για να τον απαγγείλουν οι ίδιοι στο δικαστήριο·

(γ) στο επιδεικτικό γένος ανήκουν λόγοι συνθεμένοι είτε για να
ακουστούν σε διάφορες κοινωνικές εκ-δηλώσεις (σε γιορτές, σε
υποδοχές, σε επιμνημόσυνες τελετές κλπ.), είτε για να κυκλοφορήσουν
γραπτά, να διαδώσουν τις ιδέες και να επιδείξουν τη μαστοριά του
συγγραφέα τους – συχνά και για να χρησιμέψουν ως διδακτικό
υπόδειγμα» (Κακριδής).

Οι λόγοι κατηγοριοποιούνται με βάση δύο ερωτήματα: α. Ποιος
είναι ο σκοπός του κειμένου; β. Ποιο είναι το θέμα του κειμένου;
Στο δεύτερο ερώτημα ο Αριστοτέλης περιγράφει είκοσι οκτώ
κατευθύνσεις επιχειρημά-των, ή τόπους, ενώ τέτοιου είδους
κατηγοριοποιήσεις περιλαμβάνονται και σε κατοπινές ρητορικές. Όπως
δια-φαίνεται ήδη και από τα παραπάνω, η ρητορική είναι από τις
απαρχές πολύ κοντά στη λογοτεχνία. Έτσι, ενώ η ρητορική είναι
ωφελιμιστική, η λογοτεχνία δεν είναι, χωρίς αυτό να σημαίνει ότι
δεν μπορούν να μεταφερθούν
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όροι και έννοιες της ρητορικής προς την ποιητική. Το αντίθετο
ακριβώς συνέβη και μάλιστα πολύ σύντομα. Ήδη στην ρωμαϊκή
Αρχαιότητα, η διαφορά μεταξύ ρητορικής και ποιητικής τείνει να
εξαλειφθεί, ενώ παράλ-ληλα η ρητορική ξεκινά να εξυπηρετεί
αποκλειστικά σχεδόν τη δημιουργία γραπτών κειμένων.

3.18 Η εκρητορίκευση της λογοτεχνίαςΑπό αυτή την άποψη,
παρατηρούμε μια εκρητορίκευση της λογοτεχνίας, η οποία συνεχίζεται
και μετά τον Μεσαίωνα σε όλες τις ρυθμιστικές ποιητικές της
Αναγέννησης. Έτσι, στην τραγωδία, που σκοπό έχει να συγκι-νήσει το
θεατή, η περιγραφή των τρόπων πρόκλησης της συγκίνησης που κάνει ο
Οράτιος μοιάζει με τους τρό-πους που η ρητορική διδάσκει για την
πρόκληση του ελέους (commiseratio), με σκοπό να αγγίξει ψυχικά τους
ακροατές, παρουσιάζοντας τη σταδιακή μεταστροφή της τύχης που
οδηγεί από την ευτυχία στην καταστροφή (Fuhrmann, 265-268).

Στην ιστορία του ευρωπαϊκού πολιτισμού, από την Αρχαιότητα μέχρι
τα μέσα του 18ου αιώνα, η ρητορική άσκησε τεράστια επίδραση στην
παιδεία και την τέχνη. Αλλά από τον 1ο αιώνα, άρχισε σταδιακά να
χάνει την αξιοπιστία της. Η αισθητική θεωρία καθιέρωσε το ιδανικό
της ιδιοφυΐας και εξέλαβε τη δημιουργικότητα ως αποτέλεσμα της
πρωτοτυπίας και όχι της συμμόρφωσης προς τους κανόνες της
καλλιέπειας στον προφορικό και τον γραπτό λόγο. «Όλοι θα
συμφωνήσουν, δηλώνει ο Kαντ, ο επιφανέστερος επικριτής της
ρητορικής στη Γερμανία, ότι η ιδιοφυΐα πρέπει να αντιμάχεται
απόλυτα το πνεύμα της μίμησης» (Robling, 2). Αν για τον Καντ μίμηση
και ρητορική είναι ένα και το αυτό, μπορούμε εύκολα να αντιληφθούμε
πόσο συνδέθηκε στη διάρκεια των αιώνων η ρητορική με την ποιητική.
Και αυτός είναι ο λόγος που η απαξίωση της ρητορικής επήλθε με την
απόρριψη των κανονιστικών ποιητικών. Η ρητορική θα επανέλθει στις
αρχές του 20ού αιώνα όχι μόνο ως εργαλειοθήκη σημαντικών όρων για
την περιγραφή του λόγου –άλλωστε δεν έπαψ
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